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Abstrakt

Zamérem prace bylo vytvofit produkt — paravan — do interiéru domacnosti, ktery v sobé
kloubi myslenku syntézy dekorativniho proudu (dekorace mistnosti — vizudlni zazitek,
funkce upoutat) a modernistického proudu (Cistou funkci — dé€leni prostoru a propojeni
s nabytkovymi prvky). Zamysli se v tomto kontextu nad motivacemi obou smért, které spor
o ornament posouvaji k ivaham o soucasné aplikaci vzorku jako ukéazku spojeni dekoru
a funkce. Prace poukazuje na pluralismus v dneSnim designu, a klade si otazky uzitnosti
produktii s dekorem a zodpovédnosti designérii. Na produkt je pohlizeno z procesu rucni
prace i primyslové vyroby, vyuziti zbytkového materialu (usné z automotiv) a jeho dlouho-
dobého pouzivani.

Kli¢ova slova
Syntéza, vzorek, ornament, paravan, dekorativni pfistup, modernisticky pfistup, ruéni prace,
primyslova vyroba, upcyklace, dlouha Zivotnost

Abstract

The aim of this thesis was to create a product—a folding screen—for a home interior that
combines the concept of a synthesis between the decorative movement (room decoration—
a visual experience, the function of attracting attention) and the modernist movement (pure
function—dividing space and integrating with furniture elements). In this context, it reflects
on the motivations of both movements, which shift the debate over ornamentation toward
considerations of the contemporary application of patterns as an example of the union of
decor and function. The work highlights the pluralism in today’s design and raises questions
about the utility of products with decor and the responsibility of designers. The product is
viewed from the perspective of both handcrafted and industrial production, the use of scrap
material (leather from the automotive industry), and its long-term use.

Keywords
Synthesis, pattern, ornament, folding screen, decorative approach, modernist approach,
handicraft, industrial production, upcycling, long lifespan
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Uvod

Paravan jako d¢€li¢ prostoru je produkt, ve kterém se snoubi praktické vyuziti s vizual-
nim zazitkem, coz je v soucasnych mensich interiérech, kladoucich diiraz na vicetcelovost,
klicové. Cilem prace je vytvofit paravan kombinovany s dal§imi nabytkovymi prvky.

Teoretickd Cast se zabyva problematikou vzorku a polemikou o tom, zda miize byt
ornament funk¢éni. Studium designu mé pfivadi k mySlence: pro¢ mame my designéfi,
architekti a teoretici tendenci se neustale vymezovat? Neni nakonec styl pouze otdzkou
preference? Lze najit soulad mezi racionalitou vyrobniho procesu (modernismem)
a dekorativnim pfistupem? A m4 tato uvaha viibec smysl? To je pouze hrstka otdzek, které
jsem si kladla béhem tvorby své diplomové prace.

Prvni kapitoly jsem pojala jako prizkum interpretaci a zaméfila se na hledani kompro-
misu mezi dvéma piistupy k materidlu — dekorativnim a modernistickym. Dekorativni
ptistup vnima dekor jako aplikaci vzoru ¢i ornamentu a je uzce spojen s rucni femeslnou
praci. Modernisticky pfistup naopak hledi k funkci produktu a primyslové vyrobé.
Zamyslim se nad vyznamem plastického vzoru, v némz se propojuje vizualita s funkci.
Tyto principy dopliluji o aspekty soucasného stavu a potteb — vliv na prosttedi a potieby
uzivatele, které se od prelomu devatenacté¢ho a dvacatého stoleti postupné meéni, zatimco
nckteré pretrvavaji.

Pti navrhovani sleduji dvé vize — vyuZiti odpadniho materidlu a zaméfeni na praktické
vyuziti ornamentu ¢i vzoru. Tyto tendence se v mé tvorbé objevuji dlouhodobé, proto volim
jako ptedmét svého ndvrhu multifunkéni paravan. Ten sdm o sob¢ tvoii dekor mistnosti,
v mém podani vSak zastane 1 dalSi funkce v obytném prostoru. Zkoumam jeho historii,
soucasny stav a také vztah k €lov€ku v rdmci prostoru. Inspiraci mi je rucni prace s usni
a prekvapivé 1 principy konstrukce Sperku, které jsem cerpala béhem studia v tuzemsku
1 zahrani¢i. Navzdory umélecké inspiraci nezapomindm na ergonomické provedeni a potieby
pro bézné fungovani v interiéru.

Tteti Cast se zaméfuje na materidly. Zékladem je useil vyfazena z automobilového
primyslu a nasledna aplikace vhodné kombinace s materidlem konstrukce. Poté nasleduje
série materidlovych zkousek usnovych paneld, proces navrhovani, realizace konstrukce
a kompletace v kone¢ny produkt.

Ma prace je plynuly proces, ktery se méni s postupnym ziskavanim védomosti,

a predevsim diky empirickému ovétovani a konzultacim s odborniky z primyslu i femesla,
na jejichz zaklad€ rozsifuji zkuSenosti vlastni.
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1 Ornament a vzorek

Vlivem dvacétého stoleti a odmitnuti dekorativismu se dnes ornament vétSinoveé definuje
jako zdobny prvek, ktery nema jinou funkci nez tu okrasnou. Byvéa vniman jako néco prida-
ného; jeho odstranénim se funkce objektu nezméni. Mize vSak nést, a Casto také nese, sym-
bolicky vyznam.!

Pojmem souvisejicim s touto problematikou je vzorek, v anglickém ptekladu pattern.
Definuje se jako pravidelné usporadani opakujicich se motivl (prvkid). Jeho jednotlivé
motivy, at’ uz plastické, nebo plosné, jsou vétSinove abstrahované, tvoirené opakovanim
geometrickych ¢i organickych tvard, které na rozdil od ornamentu nejsou vazany symbolis-
mem. Ornament mize fungovat jako motiv vzorku, ale motiv vzorku b&ézné nemuze stat
samostatng.?

Vzorek funguje v kompaktni ploSe; pokud by motiv stdl samostatnég, jiz se o vzorek
nejednd. V ramci kontextu jsem si tedy na zdklad¢ téchto pojmtl stanovila terminologii,
ve které se bude prace pohybovat.

Ornament je tedy zdobny prvek, jehoz odstranénim se nezméni povaha ani funkce
produktu. Naopak odstranénim vzorku z objektu se zdsadné¢ méni, nebo dokonce zcela
znemoziuje funkce produktu.’

Ptikladem vzorku mohou byt protiskluzové drazky, vzorek pneumatik, Sev na latce nebo
struhadlo. Hrani¢nim rozdilem mezi vzorkem a ornamentem by mohla byt zména barvy
onoho funkéniho prvku. Nema-li barva jiny vyznam nez jen osobni preferenci uzivatele, ¢ini
to z daného prvku ,,funkéni ornament*“? V této roviné€ polemiky se budu pohybovat: vzorek
jako funkéni prvek s ornamentalnim detailem.

Spor o ornament neni pouze v roviné vizualni a funk¢éni, ale také formativni; je vyuzivan
jako prostiedek k reformam, casto socidlnim, a k prosazeni rtiznych ideji, ke kterym
se dekorativist¢ 1 modernisté¢ hlasi. Abych dokazala pojmout spor ,,zdobit, ¢i nezdobit*
a jakym zpusobem, zkoumala jsem problematiku ve dvou proudech — dekorativni pfistup
(ornament) a modernisticky ptistup (vzorek). Jejich interpretace se navzajem prolinaji, proto
jsem ramec svého zkoumani zaméfila na podstatu aplikace ornamentu a vzorku a na jejich
podobnosti.

V prvni podkapitole pojednadvam o chépani a vyznamu ornamentu nejen v navaznosti
na minulé stoleti, ale zkoumam také, pro€ je i nadale atraktivni v soucasnosti. Ma pozornost
patii jeho spojeni s rukodélnym femeslem. V druhé podkapitole pak zkoumém koteny

' HUBATOVA-VACKOVA, Tiché revoluce uvniti ornamentu: studie z déjin uméleckého primyslu a dekora-
tivniho umeni v letech 1880-1930, 2011, s. 18.

2 Pattern, 2025.

3 Tamtéz.
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zavrzeni ornamentu a ptechod ke vzorku jakoZto — ze strany modernisti mozna nezdmérné
— form¢é modernistického dekoru.

1.1 Chapani funkce ornamentu

Velkou cast informaci ohledné ornamentu a jeho postaveni na pfelomu devatenactého a dva-
catého stoleti Cerpam z publikace Tiché revoluce uvnitt ornamentu Lady Hubatové-Vac-
kové. K této knize se ve své recenzi z roku 2014 vyjadtil historik Jan Michl; dle mého nazoru
v ni vystizné popsal, jakym zpiisobem je na ornament nahlizeno od dob, kdy modernismus
zcela ovladl oblast designu, architektury a jejich odborné vyuky.

Z pohledu modernistické doktriny je ornament chapan podobné jako ,,uméni pro
umeéni®. Postrada funkci a je pfijatelny pouze jako Cinitel, ktery napomohl vyvoji nového
stylu — abstraktniho minimalismu. Michl pfedkladd myslenku, ze ornament je neoddélitelnou
soucasti moderni doby. Jak dale uvadi, nebyt vymezovani ze strany modernistl, 0 ornamentu
jako o piirozené soucasti soucasného designu by pravdépodobné nikdo jiny nepochyboval.#

Poukazuje vSak na nedostatek v tomto vnimani, kterému se podle n¢j autorka vyhyba
— jde zejména o chapani ornamentu jako integralni soucésti primyslové vyroby jiz od osm-
nactého stoleti a jeho zasadni role pii distribuci a prodeji produktt uzivatelim.3

Jedna se o aspekt, ktery se neméni ani v soucasnosti. Vétsina lidi hleda v ornamentu
alternativu ke sterilnim, a¢ vizualné¢ dokonale hladkym plocham. Ornament dava pocit indi-
viduality 1 nostalgie. S nostalgii je také spojena ru¢ni femeslna prace a Casto 1 odpor k ma-
sové primyslové vyrobs. Remeslna prace je u spotiebiteli spojovana s kvalitou, ale také s
vys$$i cenou (at’ uz jde o novy, Ci starozitny produkt), pokud se ovSem nejedna o predmét z
druhé ruky.

Aspektu prodejni ceny za femeslnou praci jsem vénovala kapitolu ve své bakalaiské
préaci, v niz pojednavam o faktu, ze ke kvalitni femeslné praci patii také odpovidajici,
mnohdy vys$i cena. Od produktl s vyssi cenou lidé ocekdvaji 1 odpovidajici kvalitu, coz
bohuZzel v dnedni dob¢ ne vZdy plati. Kromé ceny hraje roli pravé kvalita zpracovani, které
se dnes mnohdy nedostava. Poptavka po riznorodosti stylt také zpusobuje, ze to, co trh
nenabizi — at’ uz kviili monopolu modernistické estetiky, cenové nedostupnosti, nebo naopak

4 MICHL, Co Bauhaus dal — a co vzal: kritické vivahy o modernistickém pojeti designu a architektury, 2020.
s. 250, 257.

S MICHL, Co Bauhaus dal — a co vzal: kritické itvahy o modernistickém pojeti designu a architektury, 2020.,
s. 259-260.
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nizké kvalit¢ — si lidé vytvareji svépomoci. Piikladem mutze byt fenomén DIY
(Do It Yourself) a jiné druhy kutilstvi.®

Nesvarem konzumni spolecnosti je skutecnost, ze produkty mohou obsahovat takzvana
,kazitka®“. JednoduSe feceno, vyrobky jsou navrzeny tak, aby vydrzely pouze omezenou
dobu (jde o princip planovaného zastaravani), a uzivatel tak byl po kratkém case nucen za-
koupit produkt novy. Tento koncept vznikl jiz pfed dvéma stoletimi, avSak rozsah, v jakém
zaplavuje soucasny trh vinou nekvalitniho zboZi, naplno projevilo az stoleti dvacaté prvni.’

Cil korporaci fungujicich na tomto principu je jasny: profit. Cast&j$im projevem tohoto
jevu, ktery mize byt i nezdmérny, je snizovani nakladi na kvalitu materialu, coz vede
k pted¢asnému opotiebeni vyrobku. Vyvstava tedy otazka: je mozné nabidnout kvalitni fe-
meslnou praci a stale rozumné profitovat?

Jednou z moznosti je kombinace lokalni produkce s globalnim pfistupem k distribuci,
coz reprezentuje znaCka Kave Footwear. Tento proces se oznacuje pojmem glokalizace.
Zakladatelkou firmy je Eva Klabalova, ktera své motivace a vyzkum popisuje ve své dizer-
tacni praci. Jde o obuv, jejiz vyroba byla plivodné situovana do Zlina; dnes $iti a lisovani
probihd v Otrokovicich a na Slovensku v blizkosti ¢eskych hranic. Firma vyrabi podesve
z recyklovanych materidlit a po skonceni Zivotnosti je mozné boty zaslat zpét vyrobci.
Ten z nich vyrobi par novy, pficemz zdkaznik ziska na tento nakup slevu. Timto zplisobem
Ize op&tovné vyuzivat zdroje a zaroveit méné zatéZovat Zivotni prostiedi. Remeslné zpraco-
vani obuvi je navic diky origindlnimu vzhledu velmi atraktivni, nebot’ Zaddny kus neni stejny.
Jejich mramorovani je ddno vyrobni technologii a pouZitym materidlem (smési gumy,
onosenych podesvi, kavové sedliny ¢&i korkovych zatek z Geskych vin).3

6 ORSAGOVA, Individudini zadani — Konferencni stolek, 2023., s. 39.

"HAVLIK, Pravda o kazitkach: nici nam vyrobci véci schvalne?, 2025.

8 KLABALOVA, Glokalizace — hledani kombinaci lokalnich a globéalnich materialt, technologie a pFistupu v
designu: Design a vyroba obuvi s vyuzitim recyklovanych materiali, 2023.; KLABALOVA, Glokalizace —
hledani kombinaci lokalnich a globalnich materidlt, technologie a pristupu v designu: Design a vyroba
obuvi s vyuzitim recyklovanych materialii, 2023., s. 13, 20.

Zrecyklujeme vase onosené Kave tenisky a vyrobime z nich nové, 2026.

Ceské tenisky vyrobené ze zbytkovych materidlii, v limitovanych kolekcich, s minimalni ekologickou stopou,
2026.
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Obr. 1: Pode$ev z recyklovanych podesvi, Kave °

Ru¢ni prace a umélecké femeslo jsou s ornamentem uzce spjaty. Devatenacté stoleti
se vyznacuje vymezovanim se proti stroji; tyto postoje varujici pted industrializaci 1ze
najit zejména v dile Johna Ruskina a nasledné v hnuti Arts and Crafts v cele
s Williamem Morrisem.

V té dobé& se formuje princip, se kterym se setkavame i dnes. Jde o strojovou vyrobu
ornamentalnich, dnes modnich predmét — imitaci, které jsou vysoce zadané. Umoziuji uzi-
vateliim zakouSet pocit vySsiho statutu a vzbuzuji v nich dojem, Ze si mohou dovolit luxusni
zbozi. Tento jev dobfe demonstruji prodejni platformy jako AliExpress, Shein nebo Temu,
pfi¢emzZ prave posledni jmenovana aplikace sama o sob€ pouZziva slogan ,,Nakupuj jako mi-
liardag«.10

B Ziskejte aplikaci Temu

I . . - Prlésit s/ regist -
1l e Nejprodavanéiii poloiky Bl Hodnoceno 5 hvézdickami  Kategorie v (Hsdahm emu @ ‘goh.:éln:g?ssr;“ O rodpora W leitine D

Domd  Aplikace Temu

Aplikace Temu

. . . 5w = Naskenuj R kod
Nakupujte jako miliardar pgg:Z:i:sj':agarét‘L

telefonu

Stahnéte si aplikaci Temu jesté dnes T Udalosti pouze v aplikaci €D  Stav objednavky ©  Zakaznicka podpora

Obr. 2: Aplikace Temu slogan'"

® KLABALOVA, Kave Footwear, 2024.
1 Aplikace Temu, 2026.; Aplikace Temu, 2026.
1 Tamtéz.
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Tehdy tento efekt industrializace alespon vizualné smazéaval rozdil mezi spoleCenskymi
vrstvami. Problémem vSak byla vlna nevkusu, kterou tento princip pfinasel. Ten se vyzna-
coval jak Spatnou imitaci piirody, tak — jak popisoval Ruskin — faleSnosti, ktera se projevuje
ve strojoveé vytvoreném ornamentu. Ruskin vnimal strojovy ornament jako mrtvy; zivym jej
Cinil teprve pohyb lidské ruky. Obdivoval ptirodu jakozto Bozi stvofeni, a proto nesnesl jeji
nerealistické napodobeniny. Kli¢ovym pro néj byl aspekt prozivani radosti z prace a moznost
exprese. Jakozto moralista povazoval za vznesenou a dobrou praci (ve smyslu kiestanského
dobra) ornament stfedovéky.!2

JOHN RUSKIN MAIVERN { SEVERDLESKE MUTEUM ¥ UIBEREH

Obr. 3: Kniha Sedm svétel architektury, John Ruskin®

Ono odmitani stroje se zda byt pon€kud paradoxni, jelikoZ dnes existuje jiz jen malo
femesel, ktera by kromé rukou femeslnika nevyuzivala néjakou formu mechanizace ¢i auto-
matizace — at’ uZ se jedna napiiklad o hrnéifsky kruh, nebo tkalcovsky stav.!4

Odusevnély aspekt ru¢ni tvorby a také kolektivni prace v komunité, coz bylo dalS§im
vyraznym znakem podobnych hnuti, se v ¢eském prostfedi objevuje zejména v pocinech
Marie Teinitzerove.

Teinitzerova souznéla s odptrci industrializace a jejimi negativnimi vliv. Sdm Ruskin
hovotil v ramci reformy o obnoveni cechil. V této ideji se u obou projevuje zajimavy mys-
lenkovy kontrast: aZ naivni piiklon ke komunistickym mySlenkdm, ovSem stale v jejich

12 GOMBRICH, Smys! pro 7dd: studie o psychologii dekorativniho uméni, 2021., s. 51-54.

13 John Ruskin: Sedm svétel architektury, 2026.

14 GOMBRICH, Smys! pro #ad: studie o psychologii dekorativniho uméni, 2021., s. 43.

MICHL, Co Bauhaus dal — a co vzal: kritické uvahy o modernistickém pojeti designu a architektury, 2020.,
s. 259.
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chapani odusevnélé ¢innosti velebici Boha. Co je zasadni, je jejich cil, a to snaha o vysledek
poctivé femeslné prace rukou a ducha a o obnovu spolec¢nosti. U Teinitzerové se tato snaha
projevila v komunitni diln€ pro ru¢ni vyrobu textilu, zejména Inu. Obnovu spole¢nosti vni-
mala v duchovnim kontextu a v socialni pomoci.!3

Obr. 4: Pol$tari s tfasnémi, navrh Marie Teinitzerova'®

V pracich Teinitzerové byla prace v podobé procesu tkani procesem spiritualnim. Kazdé
pfidani nité&, pohyb ruky a ¢lunku tvofily hmotu a opakujici se pohyb umocnoval myslenko-
vou odpoutanost a kontemplativnost spojenou s modlitbou. Proces vyroby zahrnoval barveni
tkanin pfirodnimi barvivy. Hubatova-Vackova uvadi, ze roku 1905 se Teinitzerova nechala
inspirovat primitivnimi vzory. V jeji tvorbé nalezneme geometrickou ornamentiku archeo-
logickych nalezli praveku a starovéku, lidovou ornamentiku jihoceskych vysivek (ji zalo-
zena dilna Artél byla situovana v této oblasti) a stylizovanou détskou kresbu. Hubatova-
Vackova tak naznacuje vyvoj smérem k abstraktnimu dekorativismu.!?

Ten se zacal ve vét§i mife vyuzivat praveé na zac¢atku dvacatého stoleti a nasledné se stal
jednou z méla akceptovanych forem ornamentu v modernistickém prostiedi.

15 HUBATOVA-VACKOVA, Tiché revoluce uvniti- ornamentu: studie z déjin uméleckého priimyshu a deko-
rativniho uméni v letech 1880-1930, 2011, s. 158.

16 TEINITZEROVA, Polstdr s tiasnémi [fotografie], 1915.

17 HUBATOVA-VACKOVA, Tiché revoluce uvniti- ornamentu: studie z déjin uméleckého priimyslu a deko-
rativniho umeni v letech 1880-1930, 2011.,s. 162—-164.
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1.2 Vzorek jako modernisticky dekor

Naprosta zména chépani ornamentu v ramci uzitnych predméti jako reakce na vytva-
feni novych styli (v dobé Loose to byla secese) paradoxné platila i na modernisty, jelikoz
abstraktni minimalismus pouzivany modernisty neni ni¢im jinym neZz dal$im stylem, ackoliv
oprosténym od ornamentu tak, jak byl chdpan v devatenactém stoleti.

PiSu-li o ornamentu, neni mozné se vyhnout eseji Ornament a zlocin, které je moder-
nisty od pfelomu dvacatého stoleti interpretovana jako jasny ditkaz odporu a zaklad pro je-
jich vizi designéra jakozto nastroje své doby. Problémem je vSak misinterpretace, kterou
jsou autor 1 jeho prace obklopeni.

Loos byl synem kamenika a lasku 1 uctu k femeslu, a pfedev§im k materidlu, promita
do svych praci i nazorl, zamétim-li se na Loose v obdobi pfed prvni svétovou valkou (esej
vznikla na ptelomu let 1909 a 1910). Datace je dilezita, protoze jak pronesl Long — architekt,
pedagog Texaské univerzity a autor nejedné publikace o Adolfu Loosovi — Loos pied prvni
svétovou valkou a po ni se odliSuje. Loos po valce zahotkl a v modernisticky ladéné Pafizi,
kde nebyl piijiman tak, jak o¢ekaval, se snazil ptihlésit k tomu, Ze on je tim, kdo myslenku
modernismu zapocal.!

Co chtél tedy Loos textem fict? Aby bylo mozné Loosovym sloviim porozumét, je nutné
se podivat na kontext jeho dalSich textl, které piehledné shrnul Christopher Long.

Ornament ma své misto, pokud je pouzit smysluplné. Aby nedoslo k misinterpretaci —
proces, kdy ornament z pfedmétli kazdodenni (zduraznuji kazdodenni) potieby postupné
mizi, pojima jako evoluci. Je to pro néj néco, co neni ovlivnéno jednotlivcem, nybrz kolek-
tivni zkuSenosti, ktera je podle n&j zékladem kulturnich promén.!?

Loos tedy tuto myslenku podle Longa vyjadiil v spravném piekladu: ,, Evoluce kultury
Jje synonymem pro ubyvani ornamentii z predmétii denni potieby. “?°

Tato teze je tim, co byvalo modernisty zneuzito; Jan Michl tento pojem oznacuje jako
,»duch moderni doby*. Znamena to, ze designér pod vlivem tohoto ducha ¢ini pouze to, co
je nevyhnutelné. Na to navazuje teze ,,forma néasleduje funkci®. Jenze modernisté timto zpi-
sobem chapani piehlizeji fakt, Ze se sami dopoustéji vytvareni nového stylu, protoZe ignoruji
to, co uz bylo vytvofeno a stale dobtfe funguje. Tento ptistup se stal jakousi formou statutu
pro elity, kterd na ukor naprosté a uhlazené funkce ignoruje dal$i potfeby uzivateli.?!

18 KLIMA, SAMALOVA a BALCAR, "Ornament neni zlocin. Podle Loose je zlocinem jeho zneuzivani,"
rika historik architektury Christopher Long, 2026.

19 LONG, Adolf Loos: Vyznam, kontext, recepce Eseje, 2024., s. 10.

20 Tamté, s. 16.

U MICHL, Co Bauhaus dal — a co vzal: kritické vvahy o modernistickém pojeti designu a architektury, 2020.,
s. 147.
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Vizualita i funkce by mély byt v rovnovaze. Pokud budou ptedméty pouze krasné, po-
tési nas, ale utrpi jejich bézné pouzivani; pokud pievladne funkce, bude to uzitecné, ne vSak
pro dusi a podstatu ¢lovéka, ktery pfirozené tihne ke krasnému.??

Loos ve své eseji nefika ,,ornament je zloCin®, ale ze zloc¢inci jsou ti, kteti nové orna-
menty na piedmétech denni potieby tvori. Dobove se obracel zejména na designéry secese,
zvlasté na Hoffmanna, kteti ozivovali ornament tam, kde nebyl potieba. Podle Loose vzni-
kala zména bez designéra, v dilnach femeslnikti pracujicich autenticky. Umély ornament byl
podle Loose nepfirozeny a femeslnici jeho tvorbou na predmétech denni potieby pouze ztra-
ceji Cas. Na druhé strané ovSem nezavrhoval ornament upln¢. Autenticky mu ptipadal v ru-
kou lidovych tviircii a v jeho stfedoevropském chapani také u domorodct, kterym ornament
skytal radost a kulturni kontext. To se tyka také duchovni oblasti, naptiklad navrhu umélec-
kého dila. Star§i formy ornamentu tedy maji svilj vyznam a kontext i v soucasné dobé.

Loos vyvozuje, Ze toto by si neméli dovolit soudobi designéti, ktefi jsou oproti zming-
nym tvirctim ,,vzdélangj$i a civilizovangj$i. Jako piiklad uvadi tehdejsi chapani tetovani.
Tetovani ma u domorodct kulturni vyznam a je jim pfirozené. Pro tehdejsiho civilizovaného
¢lovéka (v jeho pojeti Sttedoevropana) je vSak znamkou delikventa, ktery se necha tetovat
ve vézeni. Michl i Long konstatuji paradox Loosova tvrzeni o tetovani v soucasném kontextu
jeho chapani.?3

Obr. 5: Tetovani mandala 2*

22 NORMAN, Design pro kazdy den, 2010.,s. 177.

B LONG, Adolf Loos: Vyznam, kontext, recepce Eseje, 2024.,17-19.

MICHL, Co Bauhaus dal — a co vzal: kritické uvahy o modernistickém pojeti designu a architektury, 2020.,
s. 254.

4 TATTOO IN PRAGUE, Ornamentalni tetovani, 2026.
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Jako by si lidé pievzali na vlastni t¢lo ornament, ktery nemohou mit ve svém okoli;
muze byt vzdorem i ukdzkou identity a obcas i drahym rozmarem. Na druhou stranu srovnani
s kanibalismem ziistava platné, tento argument mi vSak z Loosovy strany nepiipada k pro-
blematice tématu na mist¢.

Jak a kde tedy ornament pouzivat? Long poznamenava, ze na zaklad¢ Loosovych mys-
lenek se jednd o umélecka dila, predméty zvlastniho urceni €1 pamatky, coz zahrnuje napfi-
klad kostely.?

Sam Loos ve svych ndvrzich pouzival pfedméty z jiné doby, které mély pro jeho klienty
vyznam — urcité prvky jako persky koberec a svicny s ornamentem. Podle Longa ukazuji
tyto prvky, ze objekty minulosti jsou nadale ptfistupné. Nesou nostalgii a pamatku pro dalsi
generace. Jejich platnost zistava, pokud neztratily svij Gcel. 2

Obr. 6: Adolf Loos, dim pro Huga a Lily Steinerovy, Viden, 1910, jidelni prostor. Archiv Adolfa Loose,
Albertina, Viden, ALA 3240.%7

5 KLIMA, SAMALOVA a BALCAR, "Ornament neni zlocin. Podle Loose je zlocinem jeho zneuzivani,”
rika historik architektury Christopher Long, 2026.

26 LONG, Adolf Loos: Vyznam, kontext, recepce Eseje, 2024.,s. 19-21.

MICHL, Co Bauhaus dal — a co vzal: kritické uvahy o modernistickém pojeti designu a architektury, 2020.,
s. 254.

2T LONG, Adolf Loos: Vyznam, kontext, recepce Eseje, 2024.,s. 21.
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Oproti jeji ,,sestie” je méné znamou eseji Ornament a vychova (Long preklada nazev
jako Ornament a vzdélani), kterou napsal Loos roku 1924 jako odpovéd’ na pisemnou zadost
o prispevek od séfredaktora ¢asopisu Nas smer Viktora FrantiSka Mokrého. V té dobé¢ pii-
pravoval Mokry anketu, kterou svym zptasobem pobizel ke kritickému vyjadieni ohledné
ornamentu. Hubatova-Vackova poznamenava, ze Loos mirngj$im tonem vic¢i ornamentu
Mokrého avantgardné zapaleného ducha nepotésil. 28

Jadro pudla spociva pravé v Loosové chapani mizeni ornamentu z uzitnych predmét
jako pfirozeného procesu. Ve forme otazek a odpovédi ve své stati zminuje, ze nesouhlasi
s puristickym odstrannovanim ze strany modernistl, ktefi se snazi ornament z produktti ucelné
vymytit. Na druhou stranu by vSak dle jeho nazoru nemél byt ozivovan tam, kde jiz pfirozené
vymizel.??

Dalsi vyhrady k modernismu lze vnimat v Loosové pirednasce z roku 1924, kdy se vy-
hradil proti modernistickému zatracovani minulosti. Podle néj neni moderni, kdyz se ¢lovék
o modernitu snazi kie¢ovite; obcas je nutné ponechat stabilni to, co uz dosahlo svého plného
vyvoje. Hubatova-Vackova se domniva, Ze Loos se v této eseji zastava vyuky ornamentu
jakozto dédictvi a piedlohy, od které se odviji dalsi tvorba.3°

Ornament Ize podle Hubatové-Vackové chépat dvéma zplsoby — prvni je dekorativni,

druhy funguje jako ,, rytmizace prostorovych forem “.3!

Tento koncept pochazi z doby pterodu na zac¢atku dvacatého stoleti, kdy vnimani orna-
mentu a stavby podle Gottfrieda Sempera (ornament jako odév stavby) bylo nahrazeno teorii
o uspotradani interiéru staveb podle historika uméni Augusta Schmarsowa, kterd se zaméro-
vala na rytmické a fyziologické aspekty. Postupné tak vyuku kresleni geometrickych orna-
ment{ nahradilo navrhovani kompozic vnittniho uspofadani prostoru, zejména hmoty.>?

Z toho, co jsem o Loosovi nastudovala v textech Christophera Longa a Miroslava
Zelinského, se mi tvrzeni Hubatové-Vackové zd4 na misté. Loos ve svém Raumplanu zjevné
dbal vice na harmonizaci prostoru a hmoty. Chytfe sice oddélil a dal vyznam jednotlivym
mistnostem, ale uz nevzal v Givahu, jak nekomfortni bude stalé vystupovani po schodech z
jedné Casti interiéru do druhé — piipadné tak ucinil zZamérné na ukor pohodli uZivatel. Dopad

B LONG, Adolf Loos: Vyznam, kontext, recepce Eseje, 2024.,s. 221-222.

2 Tamtéz, s. 19.

3 HUBATOVA-VACKOVA, Tiché revoluce uvniti- ornamentu: studie z déjin uméleckého priimyslu a deko-
rativniho uméni v letech 1880-1930,2011.,s. 223.

3 Tamtéz, s. 224.

32 Tamtéz, s. 224.
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tohoto neustalého pohybu na obyvatele a navstévniky jeho staveb pak bylo mozné zjistit az
skrze naslednou empirickou zkusenost.33

Na zéklad¢ téchto poznatkll 1ze odvodit, Ze dekor se u Loose projevuje — at’ uz ptimo,
¢i pfenesené — tfemi zpisoby. Za prvé v historickych artefaktech (v podobé¢ zdobenych ori-
ginali z jiné doby, pfi€emZ tvorbu nového ornamentu striktné odmital), za druhé v pfirozené
struktufe a textuie (Casto drahych) materidl a za tieti v pfeneseném principu usporadani
hmoty v prostoru.

Modernisté se sice programove hlési k pfirozenému vzhledu materidlu, je vSak diskuta-
bilni, do jaké miry byli a jsou této zdsad¢ vérni. Vezméme si napiiklad laminované nebo
lakované dievotiiskové desky; v jejich pfipadé¢ nejde o pfirozenou povahu materidlu,
ale o pouhy styling. Podobné ostatné postupovaly jiz pfedni osobnosti avantgardy, jako byl
Gerrit Rietveld u své zidle Red and Blue nebo Ludwig Mies van der Rohe.

Michl ve své publikaci uvadi jako piiklad rlizné druhy stylingu u nosnych sloupii vily
Tugendhat, jejichz povrchové provedeni Mies van der Rohe zvolil ¢isté podle hierarchie,
prestiZe a ucelu daného podlazi. Poukazuje tim na skutecnost, Ze i samotny modernismus je
ve své podstaté specifickym stylem.34

Obr. 7: Jan Michl, T¥i styly nosnych sloupu vily Tugendhat 3%

3 LONG, Adolf Loos: Vyznam, kontext, recepce Eseje, 2024.; ZELINSKY, Fenomén Adolf Loos, 2024.,
s. 100.

ZELINSKY, Fenomén Adolf Loos, 2024., s. 152.

34 MICHL, Co Bauhaus dal — a co vzal: kritické vivahy o modernistickém pojeti designu a architektury, 2020.,
s. 65.

35 Tamtéz., s. 65.
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Princip uspotadani hmoty v prostoru piejali rovnéz modernisté. Ackoliv Michl uvadi,
ze vyuka ornamentu z akademického prostfedi zmizela, plati to pouze v ptipadé, nahlizime-
li na ni skrze metodiku devatenéactého stoleti. Sdm Michl ostatné zdlraziuje, ze 1 samotny
minimalismus je stylem.3¢

Sestavovani tradicniho ornamentu totiz od dvacatého stoleti nahradila stylizace piirod-
nich motivli do abstraktnich forem, s niz se ve vyuce setkavame dodnes. Ostatn¢ i ma vlastni
zkusSenost ze stiedni Skoly, kde jsem studovala obor priimyslovy design, to potvrzuje — mym
vibec prvnim sezndmenim s procesem navrhovani byla prave stylizace Sisky.

Toto pojeti stylizace popisuje také Hubatova-Vackova v kapitole vénované
Le Corbusierovi, v niz cituje jeho vzpominky na to, jak v rdmci vyuky hledali v pfirod€ nové
formy.3’

V tomto kontextu se ovSem jednd o onen popisovany prostfedek, nikoli cil — jde
o odvozeni formy ¢i technického prvku, nikoli o samotnou tvorbu dekoru.

Michl poukazuje také na dalsi zdklad modernistické estetiky, kterym je abstraktni mi-
nimalismus vychazejici z avantgardniho uméni. Tento aspekt prezentuje az s jistou ironii,
kdyz modernisty plisni za jejich tvrzeni, Ze tvoii formu, kterd vychazi ¢ist€ z funkce.

Zelinsky pak dopliuje, Ze 1 Loos byl s avantgardnimi umélci své doby v blizkém kon-
taktu.3

Neni tedy pravé ,,vzorek™ onim soucasnym a modernisty piijimanym ornamentem
dnesni doby? Ptikladem takové formy je vzorek v pojeti vytvarné geometrie.

FrantiSek Crhék definuje tento pojem jako ,, formalni usporadani geometrickych prvkii
(velicin) (...) do grafického vytvarného utvaru (kompozice)“ za vyuziti znalosti a principt
eukleidovské geometrie.

Popisuje, Ze vyuka probiha jako vytvarna a konstrukéni analyza, pfi niz si studenti tfibi
schopnost logického mysleni, v némz se zaroven osvédcuje jejich vytvarny talent a intuice.*!

3MICHL, Co Bauhaus dal — a co vzal: kritické tivahy o modernistickém pojeti designu a architektury, 2020.,

36-37.

3 HUBATOVA-VACKOVA, Tiché revoluce uvniti- ornamentu: studie z déjin uméleckého priimyslu a deko-
rativniho uméni v letech 1880-1930, 2011., s. 235.

3 MICHL, Co Bauhaus dal — a co vzal: kritické vvahy o modernistickém pojeti designu a architektury, 2020.,
s. 148.

3 ZELINSKY, Fenomeén Adolf Loos, 2024., 87-92.

4 CRHAK, Wytvarna geometrie plus: geometrickd gramatika (nejen) pro designéry, 2012.,s. 31.

4 CRHAK, Wytvarnda geometrie plus: geometrickd gramatika (nejen) pro designéry, 2012., s. 31-32.
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Obr. 8: FrantiSek Crhak, Reliéfni sténa, 1981-1982, Zlin*?

Tento pojem se tedy od klasické definice vzorku pftili$ nelisi. Jeho zdkladem je v ploSe
se opakujici prvek. V Crhakové pojeti jsou zékladni prvky (veli¢iny), sestavené z geome-
trickych elementt (jako jsou pfimka, kruh, linie ¢i Ghly), nasledné transponovany do prosto-
rového reliéfu. Jednotlivé segmenty jsou pak fazeny vedle sebe v plose. Tento proces autor
v analogii s matematikou nazyvéa kombinatorikou. Konkrétni zptsob aplikace se odviji od
tvaru prostorového vzorku, ktery ptimo urcuje jeho funkci. Své uplatnéni tak tento koncept
nachdzi jak v produktovém designu, tak v architektuie.3

2 Syntéza a pluralismus

Syntéza mezi dekorativismem a modernismem se na obou stranach barikady opira o propo-
jeni femesla a primyslového zpracovani. Jedna se o jedinou formu koexistence, ktera je
piipustna pro oba tabory, odliSuje se vSak tim, Ze kazda strana vyzdvihuje svij vlastni prin-
cip. Dekorativisté se nevahaji uchylit k ornamentu a historismu v kontextu souc¢asnych pro-
duktti. Naopak pro modernisty je snesitelny pouze vzorek, jelikoz ma kromé vizualni stranky
také praktickou funkci.

Ptikladem syntézy na stran€ modernistl je Bauhaus, v dob¢ kdy se $kola snaZila propojit
designéry s mistry femesla, nebo obecné skandinavsky design.44

Dekorativni pfistup je naopak zastoupen postmodernou a aktivitami organizaci, jako
je slovensky ULUV nebo &eska Krasna prace, které usiluji o syntézu prostiednictvim spolu-
prace lidovych femeslniki se soucasnymi designéry.

42 CRHAK a ONOMONOPHOTOGRAPHY, Reliéfni sténa, 2026.
43 CRHAK, Wytvarnd geometrie plus: geometrickd gramatika (nejen) pro designéry, 2012., s. 32-34.
44 ORSAGOVA, Individudlni zadéani — Konferencni stolek, 2023., s. 37, 39.
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Zatimco snaha modernistll spoc¢iva v optimalizaci produktd pro strojovou, kvalitni
a sériovou vyrobu, dekorativisté hledaji kvalitu v jedine€nosti, dlouhé zivotnosti a v urcité
davce nostalgie, ktera je mezi uzivateli stale zadana.

Obr. 9: Vystava soutéze Kruhy na vode 2024, ULUV, Galerie G18, Zlin 4°

V dnesni dob¢ lze nalézt oba principy soucasné. Pluralismus, jak jej predstavuje
Jan Michl, se ptiklani na stranu dekorativniho pfistupu a poukazuje na fakt, ze artefakty
minulosti jsou v naSem prostiedi stale pfitomné, pfi¢emzZ prevzeti jejich estetiky pro nové
produkty a architekturu neni Zadnym zlo¢inem. Je zajimavé, ze i Adolf Loos, ¢asto oznaco-
vany za ,,praotce modernismu®, vnimal podobné odmitavé takzvany epochismus — tedy
umélé oddélovani minulosti od soucasnosti. Na rozdil od Michla vsak striktné neschvaloval
tvorbu nového ornamentu ani eklektické vyuzivani historismu. Jan Michl naproti tomu za-
stava myslenku, ze vSe, co jako designéfi tvofime, je ve své podstaté redesignem. Jednoduse
fec¢eno, nic nevznikd z vakua a cely tviir¢i proces je zaloZen na kolektivnim pfedavani zku-
Senosti. Kazda nova tvorba ma svij jasny vychozi bod a predchiidce, na kterého védomée
¢i nevédomé navazuje.

Tuto teorii Michl dale rozviji ve své knize, Co Bauhaus dal — a co vzal, kde jako argu-
mentacni podklad vyuziva koncept Karla Poppera o existenci takzvaného tretitho svéta
objektivniho védéni. V ramci lidské Cinnosti, respektive specificteéji v designérské tvorbé,
existuji podle této teorie tii svéty, které spolu uzce souvisi a navzdjem ze sebe vyveéraji.

4 Kruhy na vode 2024 x G18, 2026.
46 MICHL, Funkcionalismus, design, §kola, trh: ¢trndct textii o problémech teorie a praxe moderniho de-
signu, 2019.,s. 15-17.
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Svét 1 predstavuje svét hmoty, zahrnujici vSe od papiru pies material az po lidské télo. Svét
2 reprezentuje svet lidské mysli se vSemi psychologickymi, subjektivnimi mySlenkami a te-
oriemi, v nichz se projevuje nase individualita. Svét 3 je pak popsan jako evolu¢ni nadstavba
piedchozich dvou svétl; jedna se o sféru objektivnich poznatkii, o uméle vytvorené metafy-
zické misto, ze které¢ho tvilirce Cerpé a na jehoz zaklad¢ vyviji nové dilo. Tento svét je pii-
tomny a existuje napfi¢ prostorem i ¢asem. Popperova teorie tak tvoii pfimy protiklad
k epochalnimu déleni dé&jin, které podle Michla inherentné zastavali a stale zastdvaji moder-
nisté. ¥’

Povazuji za dilezité zminit Michliv diraz na skutecnost, Ze tento ,,svét 3“ umoziuje
lidskou tvofivost tim, ze generuje nové moznosti a variace i mimo puvodni tcel dé€l. Jako
priklad 1ze uvést dnes popularni upcycling — tedy zptisob vyuziti odpadu ¢i opotifebovaného
produktu a jeho ptetvoteni v produkt novy, s podobnou, nebo dokonce zcela odlisnou funkei.
V téchto ptipadech se neziidka stava, ze vysledna funkce se urcuje az na zaklad¢ formy, co
popira modernistické heslo, Zze forma ma funkci slepé nasledovat.

Pluralismus je ovSem jako dvousec¢na zbran. Na zaklad€ téchto poznatkl usuzuji,
7Ze interpretace vnimani tvorby jako né¢eho mimo nabozenstvi a vlastni mysl — popperovsky
svét 3 — umoziuje tvarci svobodu. Ta predpoklada otevienou mysl a prostor, kde se v tomto
kontextu setkava ,,dobré i z1¢*“. Nedokazi se zbavit uvahy, Ze se tak jedna o prostor pro svo-
bodnou vuli ¢loveka, néstroj, o jehoz vyuziti ¢i zneuziti se clovék rozhoduje.

Proto je moZné i modernisticky minimalismus jako monopol 1épe pojimatelny a pfiija-
telny, protoze vyjadiuje, jak Michl piSe, domnélou spravnost a pravdivost, pocit, ze autor
ma vzdy pravdu.*®

JenZe je hluchy k potfebam a zejména preferencim riznych uZivatell. Pfijetim
michlovské teze, Ze modernismus je idiom, si jako autorka uvoliiuji pole pro svobodnou
tvorbu. Zaroven vSak musim byt pfipravena na tlak monopolu, ktery na katedrach soucas-
ného designu a architektury prevlada. Zistava zde ale otdzka: je tento neustaly boj o mono-
pol viibec podstatny pro sou€asné pomeéry a realné potieby?

Victor Papanek, stejné jako Loos, vybizi k opusténi dekorativismu jakozto pfidané, bez-
ucelné ozdobé. V myslence o odpovédnosti designéra vSak zachézi jesté dal a vybizi k cel-
kové reformé profese. Podle Papaneka je styling (tedy navrhovani ¢isté vnéj$i podoby pro-
duktu) povrchni a nepfinasi skute¢nou hodnotu pii feseni realnych problémi uzivateld.*

4T MICHL, Co Bauhaus dal — a co vzal: kritické ivahy o modernistickém pojeti designu a architektury, 2020.,
s. 160-171.

8 MICHL, Co Bauhaus dal — a co vzal: kritické vvahy o modernistickém pojeti designu a architektury, 2020.,
s. 261.

4 PAPANEK, Design pro skutecny svét, 2023., s. 41-86.
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Ackoliv v mnohém nemohu s Papanekem souhlasit, pravdu ma v principech, kdy po-
jednava o skute¢nych potiebach dnesnich poméru a lidi.

Kazda z téchto oblasti ma a vzdy méla v designu své zastoupeni. Podstatné je ale hledét
k riznym faktorim a hledat takova feSeni, kterd davaji smysl smérem k prostredi, uzivateli,
materialu i technologii. At souhlasim, nebo ne, design je pluralisticky. Kloubi v sob¢ rtizné
sméry a jejich pouziti se zaklada na ekonomickych moznostech, technologiich, pozadavcich
na funkci a na vkusu — at’ uz designéra, nebo uzivatele. V jedné oblasti bude davat smysl
minimalismus, v druhé historicky ornament a ve tteti vzorek nebo upcyklace. Mozna by-
chom se neméli zabyvat tim, jestli zdobit, nebo nezdobit, ale spiSe zda je dany prvek rele-
vantni vzhledem k uzitnosti. Pfinasi hodnotu do dnesniho, uz tak pteplnéného svéta? Sku-
tecné slouzi uzivateli?

Zasadni problém s dekorativnimi pfedméty je ten, ze pokud neumoznime vyrobu kva-
litn€ zpracovaného ornamentu, lidé a trh si najdou cestu k moznostem, které jsou sice cenove
dostupnéjsi, ale jejich chaba Zivotnost a rychle se ménici mdda zpisobuji nadmérny kon-
zum. >

Resenim je bud’ vytvofit produkt nadéasovy a trvanlivy (ktery nemusi byt pouze mo-
dernisticky), produkt dekorativni, ale staly (naptiklad pro kostely a mista specifického ur-
¢eni), nebo dekorativni a zarovenn biodegradabilni, kam spadéd napiiklad graficky design
a produkty z papiru. Podstatné je zkratka zapojit selsky rozum, ktery v dnesnim svéte ideo-
logii tak Casto chybi.

3 Soucasna aplikace vzorku

Najit literaturu nebo samotny pitvod vzorku v tomto pojeti je velmi obtiZzné. Nabyvam
vSak dojmu, Ze se ornament nepievtélil pouze do prostorového uspotadani, ale byl v moder-
nistickém pojeti nahrazen pravé vzorkem — tedy vytvarnou geometrii. Ten se stal akcepto-
vatelnou, rozuméjme funkéni, dekoraci ve formé abstraktniho minimalismu. MoZna jej tak
nevnimame explicitné prave kviili stigmatu, které s sebou samotny nazev ,,dekorace* nese.

Mam za to, Ze tento obcas tichy a obcas zevSednély spolecnik naseho kazdodenniho
Zivota je, jak popisuje Donald A. Norman, onim dobrym designem praveé proto, Ze si ho ani
neviimneme.!

50 ORSAGOVA, Individudlni zadéani — Konferencni stolek, 2023., s. 38-39.
SINORMAN, Design pro kazdy den, 2010., s. 11-12.
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Je tak vnimén jako pfiijatelna soucést. Piesto v urcitych situacich zastane i vizudlni
stranku, zv1asté v kontextu dalSich okolnosti, na které designér narazi. Jsou to okolnosti, jako
je dostupna technologie, cena, a také preference a potieby uzivatele. V nasledujici kapitole
proto uvedu par piikladi z pozorovani svého okoli a z praci soucasnych designérti, véetné
demonstrace této myslenky ve svych vlastnich pracich.

3.1 Vzorek kolem nas

Vzorek ¢i kombinatorika se kolem nés projevuji v riznych podobach a aplikacich. Jak
jsem popsala v prvotni definici, vzorek je opakujici se prvek v plose, ktery je zdsadni pro

.....

vSak spojuje jejich uzite¢nost.
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Obr. 10: Sklenéna sténa, Univerzitni knihovna UTB 52

Nejvyraznéjsi oblasti, kde se vzorek pouZiva, je architektura — at’ uZ se jedna o vetfejny
¢i soukromy prostor, interiér nebo exteriér. Napadné, a az s dekorem hranicici, byvaji dlaz-
dice, sklo a rtizné obkladové materidly. Jejich funkce zahrnuje ochranu zdi pted vnéjSimi
vlivy, zatimco sklo propousti do prostoru svétlo. V ptipadé skla Ize zakomponovat také
ornament; graficky potisk je totiz oblasti, kde ornament piebyva nejhojnéji, a oproti trojroz-
mérnému ornamentu neni zdaleka tak naro¢ny na vyrobu.

51 7Zdroj: Vlastni.
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V tomto kontextu miizu uvést ornamentalni ptistup designéra Torda Boontje, ktery pro
svlj navrh ornamentalné pojatého zaveésu Until Dawn pouzil prave papir. To piesné ilustruje
mou myslenku, Ze pomijivost ornamentu Ize pfijmout, pokud zvolime vhodné médium.
V jeho pozdéjsich pracich se pak objevuje také vzorek v organické podobé — piikladem je
Magnetic Fields, ocelovy stil s plastickym vzorkem.33

Obr. 11: Zavés Until Down, Tord Boontje 5

53 BOONTIE, Until Dawn, 2026a.
BOONTIE, Magnetic Fields, 2026b.
5 BOONTIE, Until Dawn, 2026a.
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Obr. 12: Stolek Magnetic Fields, Tord Boontje 5°

Jako dalsi ptiklad pouziti soucasného vzorku v interiéru uvedu Ronana a Erwana
Bouroullecovi, jejichz prace se vzorkem se pohybuje na pomezi nabytku a architektury.
Jde naptiklad o modulérni systém pro déleni mistnosti Clouds nebo o sérii dekorativnich
interiérovych elementti Punto, Bloc, Pico Bois a Rombini. 56

Obr. 13: Modularni systém Clouds, R. & E. Bouroullecovi %

55 BOONTIE, Magnetic Fields, 2026b.

5 ETHERINGTON, Clouds by Ronan and Erwan Bouroullec, 2006.
Ronan & Erwan Bouroullec, 2026.

S BOUROULLEC et al., Clouds 2009, 2009.
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Obr. 14: Interiérové elementy Punto, Bloc, Pico Bois a Rombini, R. & E. Bouroullecovi 58

Soucasné technologie v navrhovani umoznuji pouziti vzorku na zcela nové urovni.
Ptikladem je parametricky design, kdy se samotna stavba a jeji fasdda propojuji do kom-
plexnich struktur, které ukazuji nové moznosti prace s materialy.

Obr. 15: Fasada Al Bahar Tower, Abu Dhabi, architekt Aedas Arquitectos %°

SSBOUROULLEC a BOUROULLEC, Bloc 2022,2022a.
BOUROULLEC a BOUROULLEC, Punto 2022,2022b.
BOUROULLEC a BOUROULLEC, Rombini tile collection 2015,2015.
'S, 8 eye-catching parametric facades, 2024.
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Mén¢ napadnym, zato vSak nepostradatelnym zplisobem pouziti vzorku jsou protisklu-
zové prvky, naptiklad na obrubnicich zastavek ¢i na rampach.

Obr. 16: Obrubnik zastavky trolejbusu, Zlin 6°

Protiskluzovy vzorek se vztahuje také na plastové ¢i pryzové produkty — na pneumati-
kach je nepostradatelny pro bezpecnou jizdu, zejména v zimé, a podobné jsou na tom i po-
drazky bot. Trh nabizi rizné gumové podlozky a podnoze, se vzorkem se vSak setkame také
na PET lahvich v misté tichopu.

Ve své tvorbé jsem vzorek aplikovala ve dvou projektech: u struhadla Oak a u vésaku
pro soutéz Reborn Design. Oba tyto projekty se vztahuji k predmétiim kazdodenniho pouzi-
vani. Prvnim je struhadlo a hmoZdif Oak, u kterého jsem za vyuziti technologie 3D frézovani
zamérn¢ vyuzila strukturu zanechanou strojem pro samotny ucel strouhani zazvoru
¢i Cesneku. Prohluben zde slouzi jako miska pro zachytavani §tavy béhem strouhdni a zéaro-
ven funguje jako hmozdif ve spojeni s palickou. Materidlem produktu je dubové dievo.

60 7droj: vlastni.
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Obr. 17: Struhadlo a hmozdif Oak, Nikola Orsagova ©'

Vésak pro soutéz Reborn Design vyuziva jednoduchého prvku obloucki vyfrézovanych
do hokejek, které tak plni samotnou funkci v&$adku. Vzhledem k podminkam soutéZe jsem
pouzila zlomené hokejky jakozto odpadni materidl ze sportovni ¢innosti.

Obr. 18: Vésak Reborn Design, Nikola Orsagova 2

61 Zdroj: vlastni.
62 Zdroj: vlastni.
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Tyto prace v sob¢ spojuji tii aspekty, které budu dale aplikovat na samotny navrh para-
vanu — pouziti odpadového materialu, aplikaci vzorku jakozto funkéniho prvku a spojeni
femesla (pfimého zasahu lidské ruky) se sou¢asnymi vyrobnimi technologiemi.

Na zéklad¢ svého pozorovani a vlastnosti vybraného materialu se zamétim na vizualitu
a funkci dvou konkrétnich oblasti. Prvni z nich, kde se hojn¢ vyuziva trojrozmérny vzorek
a kombinatorika, je akustika. Akustické panely a stény mohou zvuk bud’ pohlcovat, nebo
odrazet, pricemz krome vhodn¢ zvoleného materidlu hraje zasadni roli pravé prostorové tva-
rovani jednotlivych panel.%3

Vice se touto problematikou budu zabyvat v kapitole vénované usni jako materidlu
pro vyplné paravanu. Druhou oblasti pfevzatou do procesu prototypovani je pak vizualné
dekorativngjsi vzorek, respektive detail v podob¢ Svi sedacek automobili ¢i z ¢alounéného
nabytku.

3.2 Vnimani vzorku a prostoru v kontextu paravanu

Vzorek a ornament psychologicky ovliviluji nase vnimani materidlu a usudek
o produktu, na kterém jsou aplikovany. Mohou byt prostoupené samotnym materialem (jako
v ptipadé rokoka nebo parametrického designu), nebo mohou byt pouze povrchové. V obou
ptipadech nam v§ak mohou na prvni pohled ukazovat svou funkci a podstatu.

August Schmarsow ve své teorii o prostoroveé intuici pojednava o kognitivnim vnimani
prostoru. Rozviji myslenky svych predchidct, ktefi za zdklad vnimani prostoru pokladaji
hmatové a zrakové citéni, pfi¢emz pro vnimani tfetiho rozméru je klicovy pohyb — a to jak
o¢i, tak celého téla. Svalovou cCinnosti ¢loveék odhaduje vzdalenost, vysku, velikost
a hloubku. Pravé hloubka déva podle Schmarsowa pocitit prostor nejintenzivnéji, jelikoz je
nas$imi smysly (pti doslovném odkazovani se na staticky hmat) nejméné uchopitelna.4

Oproti konceptu Gesamtkunstwerku, kde kazdy prvek tvoii pevny, neménny celek,
Schmarsow mluvi o nutnosti ohrani¢eni prostoru, ve kterém se miZe ¢loveék volné a védomé
pohybovat. Ornament a dalsi vizualni prvky jsou pak tomuto prostoru pln& podiizeny.5

83 POLGAR, Jak se zvuky odrdzeji? A jak tomu miizeme zabrdnit?, 2006-a.

64 SCHMARSOW a SCHWARZER, The Emergence of Architectural Space: August Schmarsow's Theory of
"Raumgestaltung", 1901., s. 54-55.

65 HUBATOVA-VACKOVA, Tiché revoluce uvniti ornamentu: studie z déjin uméleckého primyslu a deko-
rativniho umeéni v letech 1880-1930, 2011., 223.
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Praveé toto Schmarsowovo pojeti prostoru jako dynamického zazitku, ktery je definovan
hranicemi a lidskym pohybem je velmi blizké pojeti paravanu. Paravan z tohoto pohledu
nevnimam pouze jako staticky interiérovy doplnék, ale jako aktivni néstroj pro tvorbu a pro-
ménu prostoru. Jednd se o piesuvny prvek interiéru mezi nabytkem a architekturou, ktera
prostor nedeformuje natrvalo, ale davd mu docasny fad.

Pokud Schmarsow zdiiraznuje zapojeni zraku, pohybu a hmatu pro pochopeni prostoru,
pak paravan na viechny tyto smysly pi¥imo pusobi. Clovék kolem né&j prochazi (pohyb),
vnima jeho plasticitu a odraz svétla na povrchu (zrak) a v ptipadé¢ mého névrhu je nucen
s nim interagovat skrze materialové feSeni usn¢ a $§vi (hmat). Vzorek aplikovany na para-
vanu tak ptestava byt pouhou povrchovou dekoraci, ale stava se prvkem, ktery vytvaii pro-
stor v prostoru. Pomahé ohranicit zénu klidu — jak vizualné, tak skrze svou akustickou
funkei, coz spliiuje mou vizi funkéniho vzorku, kdy produkt reaguje na potieby uzivatele.

4 Paravan - historie a souc¢asny trh

Nez ptejdu k samotnému navrhovéni, definuji, co je to paravan. Na priizkumu jeho his-
torie a soucasného stavu na trhu ukazu, pro¢ jde o produkt, ktery v sob¢ idealné spojuje
vizualitu a funkci, a pro€ je pro soucasné uzivatele stale aktudlni. Kromé samotného vzhledu
a ucelu paravanu upindm pozornost také k historickému a soucasnému vyuziti usné,
k vyrobnim postuptim a k aplikaci vzorku na tomto typu nabytku.

V anglickém jazyce se pro paravan pouZivaji terminy jako room divider, screen nebo
folding screen. Tyto rizné nazvy naznacuji, Ze paravan mize mit mnoho podob, a proto
povazuji za nutné hned na zacatku upfesnit, kterym typem se budu zabyvat. Hlavni zaméteni
mé reSerSe sméfuje k paravanu, pro n¢jz v anglickém piekladu nejlépe sedi oznaceni screen
nebo folding screen (skladaci zasténa). Tento prvek je charakterizovan jako samostatné sto-
jici mobilni konstrukce. Jedna se o kus nabytku, jehoZ primérni funkci je optické ¢i prosto-
rové déleni interiéru a vymezovani jednotlivych zon.%6

Termin room divider (doslovné dé€li¢ pokoje) bych pielozila spiSe jako dé€lici sténu.
Stejn€ jako u paravanu se sice jednd o prvek Clenici prostor, rozdil vSak spocivd v tom,
ze délici sténa neni vzdy volné pfenosna. Mize mit podobu pevného policového systému,
sestavy prvki zavéSené ke stropu nebo konstrukce posuvnych stén.

Délici sténa je soucasti tradicniho uspotadéani japonského domu a terminologicky
se

% TOGNER et al., Historicky nabytek: Terminologicky slovnik historického nabytku od gotiky po pocatek 20.
stoleti: Materialova skladba — technologie — typologie a slohové projevy, 1993., s. 66.
DOSS, Room Dividers, 2025.
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,v evropském prostiedi mezi paravany nefadi. 7 OvSem soucasné paravany svou formou
casto odpovidaji i tomuto vyrazu, a to na zaklad¢ jejich vzajemné tvarové ¢i funkcéni podob-
nosti.

Kli¢ové voditko k hlubsimu pochopeni paravanu lezi v jeho ptivodu a nasledném vyvoji
napfi¢ staletimi i narody, které si jej ptrisvojily a nasledné upravily pro své vlastni potieby
a podle svych materidlovych zdroji. Nejoblibenéjsi podobou paravanu vsak dodnes zlstava
prave skladaci zasténa.

Obr. 19: Zatahovaci stény v tradiénim japonském domé

Cesky vyraz paravan pochazi z francouzského paravent. Jeho ptesny vyznam lze vy&ist
z italského zékladu paravento, coz v doslovném piekladu znamena ,,chrénici pred vétrem*
(ze slov parare — chranit, branit a vento — vitr, potazmo z latinského ventus)..%

Uz samotny nazev tedy jasné¢ poukazuje na plivodni praktickou funkci tohoto prvku,
kterou byla, vedle zajisténi soukromi, pfedev§im ochrana pred privanem. Tomu odpovidal
1 ptivodni vzhled paravand, kdy se jednalo pfevazné o pevny ram s vyplni v podobé skladaci
zastény se tfemi &i Styfmi kiidly, pfipadné o samostatnou plochu opatienou podstavou.”®

Jeho ptivod a vyznam jsou v§ak mnohem hlubsi a sahaji az do starovéké Ciny, odkud
pfesnéjsi zdznamy pochézeji z obdobi kolem roku 200 pf. n. 1. za vlady dynastie Chan.

%7 TOGNER et al., Historicky nabytek: Terminologicky slovnik historického nabytku od gotiky po pocatek 20.
stoleti: Materidalova skladba — technologie — typologie a slohové projevy, 1993., s. 66.

KRAEMEROVA a GAUDEKOVA, Folding Screens in the Japanese Collection of the Naprstek Museum,
2014., . 97.

8 Traditional Japanese House, 2024.

 REJZEK, Cesky etymologicky slovnik, 2001., s. 448.

" TOGNER et al., Historicky nabytek: Terminologicky slovnik historického nabytku od gotiky po pocatek 20.
stoleti: Materidalova skladba — technologie — typologie a slohové projevy, 1993., s. 66.
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Cinské zastény se tehdy vyrabély z usné, papiru, a predev§im ze dfeva. Byvaly umélecky
velmi bohat¢ zpracované a jejich charakteristickym znakem byl specidlni lak (v anglické
literatufe oznaCovany jako lacquer), potazmo takzvany koromandelsky lak. Tento typ povr-
chové upravy se stal nesmirné popularnim také v Evrop¢, a to diky intenzivnimu obchodu
s ¢inskymi paravany béhem Sestnactého az osmnactého stoleti. Evropsti tviirci se dokonce
dlouho snazili odhalit pfesné slozeni tohoto laku nebo jej alespon napodobit. Nejvyraznéjsim
ptikladem vyuzZiti tohoto asijského laku a jeho lokdlni distribuce se stala Spanclska verze
paravanu — pravé odtud pochazi v nasem prostiedi dodnes ustaleny nazev ,Spanélska

sténa“.”!

Obr. 20: Heraldicky paravan, dynastie Cching, 1720-1730, Cina 2

Vyznam paravanu vétSinove souvisel se spoleCenskym statutem. V Cin€ se pouZzival pro
rizné slavnosti a v sedmnactém stoleti slouzil naptiklad jako dar k povySeni pro ufedniky
a hodnostaie — pfimo na jeho plochu se psaly samotné gratulace, basné ¢i jiné texty.”

Podobny symbolicky statut nachazim v japonské kultufe obdobi Heian, kde se vyuzi-
valy takzvané gratulacni zastény ga no byobu. Tyto paravéany, tvarov€ i funkéné vychazejici

" LUKESOVA, Restaurovdni paravinu s litografovanymi plakaty "Denni doby" od Alfonse Muchy: histo-
ricky vyvoj paravanii, 2012, s. 109.

OCANA-RUIZ, Lacquer and Imitation Lacquer Folding Screens in New Spain, 2023., s. 4282.

2 The origin of the Japanese screen, 2025.; OCANA-RUIZ, Lacquer and Imitation Lacquer Folding Screens
in New Spain, 2023., s. 4286.

3 LUKESOVA, Restaurovdni paravinu s litografovanymi plakaty "Denni doby" od Alfonse Muchy: histo-
ricky vyvoj paravanii, 2012., s. 124-125.
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ze své Cinské predlohy, nesly bohatou vyzdobu v podob¢ oslavné poezie, kterou vizudlné
doprovazely malby kvétin a ptak(.’

V Evropé¢ se jednalo o vysoce cenéna dila uzitného uméni, ¢asto ovlivnéna vinou ori-
entalni inspirace v podob¢ chinoiserie a japonerie. V Anglii se pak staly velmi popularnimi
tuzemsky vyrabéné paravany z usné, jejichz hlavni vyhodou byla pravé lokalni produkce
a moznost piizplisobit rozméry individudlnim pozadavkim zakaznika. Technika vyuzivajici
vyklé pouziti usné u paravani se vSak nevztahovalo pouze na vyplné, ale také na vyrobu
nosnych feminkt slouzicich jako ohebné panty. Teprve pozdéji se zaCaly prosazovat panty
kovové, pricemz oba tyto zplsoby spojovani kiidel Ize vysledovat jak u asijskych nez
u evropskych paravand. 7°

Specifickym druhem skladaciho paravéanu je pravé japonské byobu, které se do své kla-
sické podoby vyvinulo v letech 1392—1568. Staleti predtim se japonské paravany materia-
lové podobaly tém ¢inskym, av§ak kombinace dieva, laku (lacqueru), brokatu ¢i malované
usné se v japonském prostfedi nakonec tolik neuchytila. Oproti ¢inskym robustnéjSim
postuptim je konstrukce japonského byobu navrzena tak, aby byla co nejlehci pro snadné
prenaseni. K napinani svitki se vyuziva tradi¢ni technika karibari. Zakladem celého prvku
je lehka cedrova mtizova konstrukce spojend bambusovymi koliky, na niz se pomoci $kro-

bového lepidla vrstvi papirova nebo hedvabna vyplii.”

7 KRAEMEROVA a GAUDEKOVA, Folding Screens in the Japanese Collection of the Néaprstek Museum,
2014., 99.

S LUKESOVA, Restaurovdni paravéinu s litografovanymi plakaty "Denni doby" od Alfonse Muchy: histo-
ricky vyvoj paravanii, 2012., 98-99, 109, 147.

76 KRAEMEROVA a GAUDEKOVA, Folding Screens in the Japanese Collection of the Ndprstek Museum,
2014., s. 96.
LUKESOVA, Restaurovani paravinu s litografovanymi plakaty "Denni doby" od Alfonse Muchy: histo-
ricky vyvoj paravanii, 2012., s. 144.
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Obr. 21: Japonsky Byobu, Roganzu (Rakosi a divoké husy) od Shuko Kumashiro 77

Zastény byobu jsou malované. Naptiklad shiroe byobu byly zastény s malbami tusi
na hedvabi. Jejich vyuziti se tykalo svatebnich obfadli nebo byly umistény v mistnostech
uréenych k porodu. Velikostné nizsi furosaki byobu slouzily jako zasténa pted ohfivacem —
zde 1ze rozpoznat plivod evropskeé krbové zastény. Obvyklé bylo pouziti zastén pii cajovych
obiadech (koshi byobu — zasténa s maximalni vyskou do pasu). Ugel byobu uréuje také pocet
paneld, ktery byl, kromé& jednosténné zastény, vzdy sudy.’®

V devatenactém stoleti se byobu dostava ve vétsi mife do Evropy, kde se tato lehka
konstrukce s malovanymi motivy stdva velmi oblibenou. Casto viak byla nepochopena,
jelikoz ji Evropané, jak popisuje LukeSova, kolikrét véseli na zed’, coz popiralo jeji ptivodni
funkci. Dal§im faktorem nepochopeni a kulturniho rozdilu je, ze vyska motivii dosahuje
do trovné pohledu ¢loveéka sediciho v klece, jak bylo v Japonsku, na rozdil od evropského
zpusobu zivota, zvykem.”®

"TWHY KYOTO, Byobu: 7 Things to Know About Japanese Folding Screens: Roganzu (Reeds and Wild
Geese) by Shuko Kumashiro, 2022.

8 KRAEMEROVA a GAUDEKOVA, Folding Screens in the Japanese Collection of the Néprstek Museum,
2014., s. 98-99.

™ Tamtéz., s. 104, 135.
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Obr. 22: Paravan firmy Thonet, vyroba 1890-1919 &

Zajem o malované paravany byl v Evropé populdrni uz v osmnactém stoleti, pti¢emz
femeslné zpracovani téchto prvki bylo na vysoké trovni. Jejich popularita poté kviili zmen-
Sovani obytnych prostor klesala. Pouziti paravanti na pielomu devatenactého a dvacatého
stoleti bylo znovu vyzdvizeno umélci secese, pfi¢emz centrem déni byla opét predev§im
Francie. Jednalo se o zlaty veék paravant (kazdd domdacnost vyssi tiidy néjaky vlastnila),
které umélci pojimali jako rozkladajici se obraz. Rozdil oproti japonskému pojeti spocival
v tom, ze motiv nebyl celistvy, ale kazdy panel obsahoval samostatnou malbu. Krom¢ dra-
hych textilii se v secesnich paravanech objevuji materialy jako sklo, pfetrvava vsak i dfevo
a lak (lacquer). Ptikladem mize byt tvorba Alfonse Muchy nebo Antoniho Gaudiho, sviij
paravan méla ovSem ve svém sortimentu také firma Thonet.3!

80 Antique Art Nouveau Screen from Thonet, 1890s, 2026.
8t LUKESOVA, Restaurovani paravénu s litografovanymi plakdty "Denni doby" od Alfonse Muchy: histo-
ricky vyvoj paravanii, 2012.,s. 150-151.
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Obr. 23: Paravan, Jean Dunand, 1928 82

Ve dvacatém stoleti patfil paravan stale spiSe dekorativnimu proudu, Art Decu.
Jako prtiklad 1ze jmenovat Jeana Dunanda, ktery paravan pojimal stale v podob¢ skladaci
harmoniky. Zacinaji se ovSem objevovat do té¢ doby nové, abstrahované formy. Ptikladem,
kdy je konstrukce soucasné vzorem, muze byt tvorba Eileen Gray. Jeji paravan je ukazkou
starych postupti (dievo a lak / lacquer) v novém pojeti, a to ve formé jednotlivych prvkl
tvoficich celkovou strukturu plnych a prazdnych mist (vzor slozeny z jednotlivych dilci).®3

82 CHIENS FOUR PANEL SCREEN circa 1928,2018.
8 MANSI, The Decorative Life of the Folding Screen, 2025.; MANSI, The Decorative Life of the Folding
Screen, 2025.
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Obr. 24: Paravan od Eileen Grayové, 1922 8

Prakticky ptistup ke konstrukci Ize hledat u ptedstavitele konstruktivismu Aleksandra
Rodcenka, ktery pojal délici sténu jako multifunkéni nabytek. Ve svém navrhu pro Délnicky
klub A. M. Rod¢enka (Lenintv pracovni klub) navrhl délici sténu spojenou s nabytkovymi
prvky, které bylo mozné do sebe slozit.

Obr. 25: Multifunkéni nabytek, LeninGv pracovni klub, expo 2, Pafiz, 1925 8

84 Eileen Gray Screen 1922,2025.
85 Aleksandr Rodchenko, workers club for the 1925 Paris expo2, 2026.
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Posledni zminéné paravany ukazuji zplsoby, jakym névrhafi a trh pracuji i v dnesni
dobé. Soucasna podoba a funkce paravanu se na zaklad¢ predchozich ptikladt zdanlive déeli
na dv¢ roviny: na jedné stran¢ stoji dekorativni zasténa z jednotlivych prvki, jejimz primar-
nim ucelem je déleni prostoru a vizualni zazitek, na stran¢ druhé pak praktické feseni para-
vanu, které nabizi vice funkci. Dvacaté prvni stoleti v§ak diky rozmanitosti materiali a tech-
nologii neztistava pouze u téchto dvou pfistupt.

I

Pl

Obr. 26: Paravany Patrium od studia Materium 2

Soucasné paravany se vyrabé&ji z historickych i novych materialti (usen, papir, textil,
dievo, ocel, umélé hmoty, sklo atd.). Rozdil spoc¢iva ve formé zamétené na funkei (dédictvi
dvacatého stoleti), v hledani novych vyrazovych prostiedki na zakladé materialu (abstrakce)
a v potiebach uzivatelli ve viceti€elovych prostorech, kde se nej¢astéji uplatituji materialy
pohlcujici nebo odrazejici hluk (plst’, korek, p&nové materialy, textilie).?”

Zaméfuji se na paravany interiérové, které je mozné Clenit podle umisténi na soukromé
a vefejné prostory. V ramci reSerse jsem si na zaklad¢ svého pozorovani rozd¢lila paravany
na souc¢asném trhu vzhledem ke konstrukci a aplikaci prvku, a to podle zpiisobu pouziti usné
¢1 jiné metraZe a podle konstrukce s vice funkcemi.

86 Materium: Patrium, 2019.
87 DOSS, Room Dividers, 2025.
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4.1 Multifunkcéni konstrukce

Pro ucel svého projektu jsem zkoumala jiz vyrobené varianty multifunkénich konstrukei.
Tyto paravany se pouzivaji v interiérech, kde zastavaji vice funkci z divodu tspory mista
nebo jeho efektivniho ¢lenéni. Obvyklé jsou nosné konstrukce s policemi, stolky, posezenim
a riznymi prvky pro zavéseni nebo ulozeni véci. Konstrukce a material jsou uréeny podle
cilové skupiny. Uvedu ptiklady n€kolika feSeni na trhu a z portfolii designéri.

- P

\/

Obr. 27: Paravan Chut, Paul Burgos %

Paravan Chut je navrZeny pro coworkingova centra a oteviené pracovni prostory. Jedna
se o modularni systém. Soucasti paravanu jsou také zakfivené plsténé panely s vyplni
z izola¢ni pény, které piispivaji ke zlepSeni akustickych vlastnosti. Proplétané pasy napoma-
haji rozptylu zvuku do raznych smérti, ¢imZ sniZzuji jeho piimé siteni. Ctyfi jednotlivé panely
jsou propojeny a nastavitelné pomoci oranzovych panti.®

Cely prvek plisobi diky pouzitému dievu prijemné, avSak vice nez pro pracovni centra
na mé tato konstrukce déla dojem umisténi do studentského pokoje. Néabytkové prvky
(stolicky) nejsou pripevnéné ke konstrukei, coz pro vyuziti vice lidmi dava smysl. Po stoho-
vani se paravan zméni na uzkou skiif, kterd vSak neni vhodna pro €asté pfenaseni. Oproti
tomuto navrhu bych rada docilila efektu, kdy bude nabytek ptimou soucasti konstrukce pa-
ravanu, aby jej bylo mozné snadnéji transportovat.

8 BURGOS, Chut, 2016.
8 BURGOS, Chut, 2016.
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Obr. 28: Paravan Ola Plus Ondarreta, Silvia Cefial, °°

DalSim ptikladem je paravan Ola Plus, ptedstavujici rozsifeni autor¢ina ptivodniho
navrhu Ola, ktery obohatila o dalsi funkce. Proménila tak ptivodni koncept v univerzalni
a multifunkéni prvek interiéru, jenz spojuje vizualng atraktivni formu s praktickou funkc-
nosti. Tento paravan je navrzen tak, aby se snadno piizptisobil otevienym prostorim jak
v domécim, tak i komerénim prostiedi. UmoZiuje vytvareni flexibilnich a lehkych ptepazek,
diky nimz Ize uspofadani prostoru jednoduse ménit podle aktualnich potieb uzivatele.*!

Autorka do navrhu zahrnuje princip tvarové typovosti pro tfi riiznd vyuZziti paravanu,
¢imz vytvorila ucelenou sadu. Vyhodou i nevyhodou tohoto feSeni mohou byt volné areto-
vatelné prvky, které se mimo samotny paravan mohou snadno ztratit nebo zistat nevyuzity.

% CENAL, Ola Plus Space Divider ONDARRETA, 2025.
1 CENAL, Ola Plus Space Divider ONDARRETA, 2025.
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Obr. 29: Nabytkovy systém Patchwork, Giulia & Ruggero %2

Flexibilni nébytkovy systém Patchwork je navrzeny pro sdilené prostory. Jedna
se o hlavni projekt vznikly na Skole Designskolen Kolding, ktery vychézi z analyzy prostiedi
pfijimacich center pro osoby bez domova. Z hlediska inkluzivniho designu se projekt zame¢-
fuje na hledani feSeni potieb, jez se objevuji nejen v téchto centrech, ale také v dalSich situ-
acich spole¢ného bydlent, jako jsou koleje a jiné sdilené prostory.®3

Kovova konstrukce zarucuje bytelnost, pficemz nabytkové prvky (stll, vésaky a Satni
skiinl) jsou ptimou soucasti paravanu.

Poslednim pfedstavenym paravanem s multifunkéni konstrukei a zaroven s vyuzitim
usné je jeden z typl systému Lynko. Tento model pouziva usenl zplisobem kapsaie zavéSe-
ného na subtilni konstrukeci.

%2 GIULIA & RUGGERO, Patchwork, 2017.
% GIULIA & RUGGERO, Patchwork, 2017.
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Obr. 30: Paravan Lynko, Natalia Geci %

9 SHETH, Portable product design plus Pinterest!, 2017.
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4.2 Paravany s usni a vzorkem

V této Casti reSerSe jsem se zaméfila na zplsoby uchyceni usné, které se aktualné nachazeji
na trhu. Nejcastéj$i metodou fixace tohoto materidlu je pouziti kovani nebo S§iti. V ramci
konstrukce paravant se s usni pracuje bud’ ve formé uzkych i Sirokych past, nebo se tvaruje
do riznych prvkda.

Obr. 31: Paravan Lambert, typ 2, Richard Wrightman %

9 WRIGHTMAN, Lambert Folding Screen — Type 2, 2025-2026.
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Obr. 32: Kineticky paravan Ro, Mia Cullin %

Pasky jsou Casto pouZzivany jako spojovaci prvek nebo jako samotna vypli. Tradi¢nim
zpusobem vyuziti usné¢ v paravanech jsou pak kozené panty. Jako spojovaci prvek pro sviij
projekt jsem volila mezi auto-moto stiskacimi druky, suchym zipem a Sitim.

Obr. 33: Tii druhy spojovani usné — druky, vecro zip, $iti ¢’

% CULLIN, Ro, 2026.
97 Zdroj: Vlastni.
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4.3 Cilova skupina

V réamci cilovych skupin jsem na zdklad¢ vlastniho pozorovéani zkoumala predevsim
prostor, ve kterém se budou uzivatelé pohybovat, jelikoz vékova skupina jak u vetejného,
tak u soukromého prostoru predstavuje podobnou populaci v produktivnim véku.

Prvni skupina fesi problematiku ¢lenéni vefejného prostoru (interiér, kavarna, chill-out
zoOna, jednaci prostor v open space, recepce, restaurace) pro rizné generace lidi v produktiv-
nim véku (pratelé, kolegové, studenti, rodiny). Paravan pro tuto skupinu zastava funkci od-
déleni prostoru (pracovniho od odpocinkového, stolu od stolu, zajisténi intimity), pticemz
Casto tesi akustiku a vizudlni podobu mistnosti. Pfidanou hodnotou jsou nadbytkové prvky
jako stolek, lavice ¢i sedatko a vésak (inspirace restauracnimi boxy). Napftiklad v kavarné
paravan slouZzi jako misto pro setkani, rozhovor, obCerstveni i praci. Pozadavky na paravan
ve vefejném prostoru jsou snadna udrzba (snadno vymeénitelné ¢asti v pripade poskozeni ¢i
¢isténi), pevnost, pienositelnost, skladnost (pro rtizné akce), akustické vlastnosti a variabilita
(napft. barevné provedenti).

Obr. 34: Kabinky pro soukromi BuzziHug, BuzziSpace °

Druha skupina se zaméfuje na problematiku ¢lenéni soukromého prostoru (interiér,
domadcnost), konkrétné€ na rozdeleni malych prostor (chodba/obyvaci pokoj, loZznice/obyvaci
pokoj, pracovna/loznice) pro rizné generace uzivatelii — rodiny i jednotlivce. Primarni
funkci paravanu je zde oddéleni a propojeni prostoru (odd€leni pracovniho prostoru od
odpocinkového, zajisténi soukromi) a esteticka (dekorativni) role. Pfidanou hodnotou jsou

%8 BuzziHug, 2026.
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nabytkové prvky, jako je vésak, odkladaci nebo toaletni stolek, policky ¢i sedatko. Bézny
provoz v domdcnosti zahrnuje odpocinek, spolecné chvile, praci a ptipravu (prevlékani
a li¢eni). Pozadavky kladené na tento typ jsou pevnost, prenositelnost/skladnost, akustické
vlastnosti, variabilita, snadné udrzba a optimalni pomér ceny a vykonu.

Vzhledem k materidlovému zpracovani a technologii pijde z diivodu vysokého podilu
ruéni prace o produkt vyssi cenové kategorie.

Na zaklad¢ téchto poznatkli jsem se rozhodla pro vicetcelovy paravan v kombinaci
s odkladacim/toaletnim stolkem, zidli a véSaky, piicemz konstrukce mize poslouzit také
jako némy sluha. Tento paravan je uréeny do propojenych prostor byt (loznice, chodba,
obyvaci pokoj), kde déli prostor na intimni a spole¢nou zénu. Sekundarnimi variantami mo-
hou byt paravan pouze s vésaky nebo paravan s vésaky a zidlemi urceny ke stolu, ktery miize
mit pfesah vyuziti i do vetejného prostoru.
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5 Usen z automotive, firma Belleder

Primarnim materialem, od kterého se odvijel cely navrh je vyfazena useii z automobilového
primyslu. Tato useii ptivodem z Itélie se pouziva pro ¢alounéni luxusnich vozidel. *

Oproti tfislové usni pro obuv ¢i kabelky je nutné, aby spliiovala dalsi pozadavky pro
aplikaci v automobilech. Ma byt odolnd vii¢i odéru, teplotnim zménam (chlad a UV zafeni),
stala barevné a trvanlivd, pfijemna lidskému télu (prodysna a pohodlnd), ma byt vizudlné
atraktivni, a snadno se Cistit. Oproti tfislové usni je povrch automotive usné odolny proti
vodg.100

Je to zpiisobeno jeho vyrobou, kdy se usent chemicky oSetfuje. To znemozZiuje jeji pfi-
rozeny rozklad. Piivod usn¢ sahé prevazné k jatkdm, kde sama ptedstavuje odpad ze zpraco-
vani masa, jenZe vyrobou usné pro luxusni karosérie to nekon¢i.
Material podléhd vysokym standardiim a kontrole kvality, které ovSem zpiisobuji vytazeni
velkého mnozstvi usné od ptivodniho tcelu. Vytazena usen Casto obsahuje vady, bud’ pfiro-
zené (nedokonalosti, sklady a zdhyby na okrajich — stazené z krku a nohou zvifete) nebo
z procesu vyroby jako je odlisny odstin.!!

x

5%

>

Obr. 35: Znaéeni vad %2

* DZAVIK, O nds, 2013-a.

190 The Enduring Appeal of Automotive Leather: More Than Just a Pretty Surface, 2026.
1 DZAVIK, O nds, 2013-a.

102 7droj: Vlastni.
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Nedokonalé usné se dostanou poté znovu do ob&hu pro dalsi vyuziti, stale se totiz jedna
o kvalitni, luxusni a trvanlivy material s rozmanitym potenciondlem. Vznika tak ovSem od-
pad. Reseni nabizi upcyklace (vyuZiti odpadového materialu pro novy produkt) v ramci cir-
kularni ekonomiky.

Cast kvalitné zpracované usné se pouZije na ¢alounéni sedacek aut, nabytku, letadel.
Mén¢ kvalitni kusy a zbytky jsou nabizené pro vedlejsi zpracovani, zahrnujici vyrobu men-
Sich produktl, nahradni dily nebo recyklaci (recyklovana kiize z odiezkil), firma Pasubio
zabyvajici se vyrobou usni, uvadi také pouziti pro hnojiva, biostimulanty a kolagen.!%3

TIER1 1

PASUBIO

FINAL CONSUMER PHASE 3 - Tar ry

EY-PRODUCT 1

FINAL PRODULCT 2

BY-PRODUCT 2

BY-FROOUCT 3

Obr. 36: Cirkularni ekonomika automobilové usné Pasubio '

103 pASUBIO Sustainability Report 2024, 2024.
194 Prijvodce velikosti, vyskou a §iikou jidelnich Zidli. | 2023, 2023.
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Zamgiila jsem se na skupinu vedlejsiho zpracovani, anglicky ,,by-product®. Material
odebiram od Zlinského vyrobce kozeného zbozi Belleder, ktery se snazi odpad z automotive
snizit a nabidnout klientim v nové podobé v ramci hotelnictvi, kancelaii a restauraci.
Belleder dba na lokélni zpracovani a nabizi fadu moznosti. Znacka spada pod firmu
Agd print, diky ¢emuz je schopna pouzit kvalitni potisk riiznych matrialti véetné usné, také

napiiklad embos i debos, ve spolupraci s okolnimi firmami je schopné vyrobit produkty,
105

které si najdou svého zakaznika.

Obr. 37: Ukazka technologie na produktu, Bellleder %

Paravan fesi Casto problematiku akustiky. Usen z automotive svym hladkym povrchem
spiSe zvuk odrazi, ovSem jejim tvarovanim do prostoru lze zplsobit, Ze se zvuk bude lamat.
Polgar uvadi, Ze ptirodni usen (se strukturou) ma schopnost, dodala bych do urcité miry,
zvuk absorbovat, zalezi na formé, ve které je pouzita. Napiiklad firma Locus Habitat,
vyrobce ¢alounénych pohovek z usn¢, uvadi, ze useit nepohlcuje basy (tedy nizké frekvence)
tolik jako jiné textilie, coZ je vhodné pro nahravaci mistnosti. Naopak kompozity z usiovych
odfezkli vykazuji vyrazné€ji zvukové-absorpcni vlastnosti diky clenitéjsi struktufe
povrchu.!"

Akustika se totiZ pouziva za pomoci tvaru, struktury a materidlu ve dvou principech.
Bud’ jako absorbér, ktery zvuk pohlcuje. K tomu slouzi Clenitéji strukturované materialy
jako plst, silné textilie, korek a pény. Nebo jako difuzor, vyrobeny z hladkych materiald,
rovnych nebo tvarovanych pro ucel laméni zvuku. Akustiku mize totiZ ovlivnit uz samotné

195 DZAVIK, O nds, 2013-a.

196 DZAVIK, O nds, 2013-a.; DZAVIK, Nase nabidka, 2013-b.

W7 Leather or Fabric Sofa for your Audio Room?, 2006-.

POLGAR, Akusticky difuzor — Jakd je role akustického difuzéru?, 2006-b.
POLGAR, Prehled zvukotésnych materialit, 2006-c.
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vybaveni pokoje — rozdil mezi prazdnou mistnosti a vybavenou mistnosti s ndbytkem, proto
uz samotny paravan jako druh nabytku tvofi difuzor nebo absorbér a podle zdméru a mate-
rialu se da jeho funkce ovlivnit. 198

— ~/

Obr. 38: Rozptyleni zvuku o difuzor 1°

Da se tici, ze akustika dnes nahradila ptivodni ti¢el paravanu — zastény pred privanem.
Usen z automotive tedy mlZe poslouzit svym tvarovanim jako difuzor, je ov§em potieba
navrhnout ¢lenitou plochu. Efektu se pokusim dosdhnout kombinaci plastického vzorku
(tvarem panelu) ptevedené¢ho do materidlu usné. V oboru calounictvi se objevuje vzorek
v riznych podobach od §vu po strukturu pro vétrani. Calounéné sedacky z usné v automobi-
lech jsou luxusni zaleZitosti, slibujici kromé atraktivniho vzhledu také pohodli. Podobné je
tento efekt pouzivany v navrzich ¢alounéného nabytku.

198 SOUNDFLY PARTNERS, How to Build an Acoustic Diffuser — And Why You Need Diffusion, 2017.
POLGAR, Jak se zvuky odrdzeji? A jak tomu miizeme zabranit?, 2006-a.

POLGAR, Akusticky difuzor — Jakd je role akustického difuzéru?, 2006-b.

109 SOUNDFLY PARTNERS, How to Build an Acoustic Diffuser — And Why You Need Diffusion, 2017.
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5.1 Calounéni — strojni a ruéni Siti

Metodikou zpracovani usn¢ jsem se nevzdalila od ptivodniho ucelu a zvolila calounické
postupy, které jsem pro potieby zpracovani zkombinovala s technikou patchwork.

Technika c¢alounéni vyzaduje zrucnost, odbornost a podle potieby potiebny Ccas.
U calounéni autosedacek z usné se postupuje vytvorenim piesnych stiihd, jenz se v opernych
mistech lepi a prosivani PUR nebo jinou pénou. Sesivacich technik je né¢kolik, Sev mtze byt
skryty i viditelny, nejéastgji se jedna o francouzsky steh. Casto se pouziva §vu jako dekoraé-
niho prvku, tim, ze se licova strana prosije vyraznou stejnobarevnou nebo oproti usni jinak
barevnou niti. U automobilovych sedacek se pouziva Sicich strojl se silnou jehlou nebo jeh-
lami.!1?

Strojové $iti predstavuje rychly zpiisob mechanického spojovani, ovsem jeho samotné
fungovéani zahrnuje mnoho jednotlivych ukond. Pro strojové Siti potahii se pouziva tii
zakladnich zpuasobu Siti — stehové, fetizkové a overlockové. Pii Siti usné jsem se setkala
zejména se stehovym Sitim. Proces funguje diky elektromotoru, jenz skrze systém hiideli
a ozubenych kol pfesné synchronizuje pohyb jehly a hacku civky. Jehla po propichne mate-
ridl a provlékne horni nit’ smérem k civce. Hacek na civce zachyti horni nit” a obtoc¢i ji kolem
civky tak, ze se prektizi se spodni niti. Obé¢ nité se nasledné utdhnou v prosivaném materialu
a vznikne steh.1!

Obr. 39: Schéma stehového §iti 12

Pti ¢alounéni nabytku se pouziva stejny zptsob v lehce odlisnych metodach. U Siti usné
je potieba dbat na presnost, Iépe je si misto stehu vyznacit ryhou nebo tuzkou pomoci

110 RODOLF, Learn Upholstery: Transform Old Seats Into Modern Masterpieces, 2025.
CECHAFLO, French-Seams on Square Corners — Auto Upholstery Basics, 2015.

W Yelky pirehled priimyslovych Sicich strojii, 2026.

12 Die Nidhmaschine — Wie entsteht eine Naht?,2018.
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pravitka nebo sedlafského ryhovadla. Kazdy tder jehlou je viditelny a trvaly. Vzhlednym
déla steh také spravné zapoSivani. Novéjsi stroje maji funkcei automatického zapoSivani,
u star$ich se provadi manipulaci s patkou a vracenim se jehlou do predeslych stehd, zacisténi
niti se provadi ruéné. Zasadni je také volba vhodného druhu stroje.

Stroj s deskou je vyborny pro $iti delSich rovnych ploch, miiZze mit plochou patku nebo
oto¢nou s koleckem. 13

Obr. 40: Deskovy $ici stroj ''*

Sloupkovy S$ici stroj je znamy zejména pro obuvniky a sedlafe, je vhodny také na spe-
cifické kousky ¢alounéni. Diky vyvySenému sloupku je mozné §it uzaviené tvary napfi. boty
a kabelky. 113

Obr. 41: Sloupkovy $ici stroj "6

U3 Velky prehled primyslovych Sicich strojit, 2026.
14 Velky prehled primyslovych Sicich strojii, 2026.
S Velky prehled primyslovych Sicich strojii, 2026.
116 Velky prehled primyslovych Sicich strojii, 2026.
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Usenl je mozné na Calounéném ndbytku $it v menSich aplikacich také ruc¢né. Jedna
se ovSem o ¢asove narocnéjsi proces, jenz zahrnuje nékolik zptisobi.

U kazdého zpiisobu je hned po naryhovani mista Svu prvnim krokem dérovani usné
pomoci Sidla nebo vidlice. Vyrabi se s nékolika druhy tvarii hrot — hranaté, kulaté, zahnut¢,
ploché, feminkové. 7

tem; d) obloukové s hranatym hrotem; e) Fe-
minkové

| @ n a

obrizek 88 Sidlo obloukové pro Siti pFizi

Y % obrazek 87 Sedlarska sidla: a) s hranatym
,’ hrotem; b) s kulatym hrotem; c) s plochym hro-

Obr. 42: Druhy hrott Sidel '8

Podobné je tomu u dérovacich vidlic. Ty usnadnuji proces, tim ze se na nich nachazi
nekolik hrotl vedle sebe. Nejosvédcenéjsimi hroty, jak u vidlic, tak Sidel, se pro mé staly
hroty s ostrou hranou po stranach, tim ze profezavaji material, coz usnadiuje provlékani nité
béhem §iti. Pro rucni Siti se nit’ navléka na jehlu zpisobem, ktery zarucuje, aby se nit’ nevy-
vlékla.

Obr. 43: Zpusob navlékani jehly pro ruéni $iti '°

7 ELORIANOVA, Kiize: zpracovani a vyrobky, 2005., s. 102-103.
18 ELORIANOVA, Kiize: zpracovani a vyrobky, 2005., s. 103.
19 Tamtéz., s. 107.
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Pro rucni $iti se poziva jedné nebo dvou tupych jehel. Je to dané tim, co plati i u stroj-
niho $iti, kazdé dérovani do usné je nevratné, ostra jedla by mohla vytvoftit nezadouci otvory
a vést steh na Spatném misté. Jako Sev jsem zvolila sedlarsky souvisli nebo kiizovy steh,
s jednou niti.

* obrazek 101 Jednonifové stehy: a) pilovy;  ® obrézek 102 Jednonitové stehy: a) obloucko
b) souvisly b) kfizkovy

Obr. 44: Druhy jedno-nitovych stehq 20

V navrhu zahrnuji ruéni i strojové Siti. Podrobny proces a postupy jsou popsané
v podkapitoldch Navrhovéni a prototypovani.

52 Vypli

Pro vytvoteni tvarovani pro ldmani zvuku nebo jeho pohlcovani a pohodli pro sezeni jsem
zkoumala moznosti vyplni, které by bylo mozné pouzit v kombinaci s usni. Primarnimi ma-
terialy pro zkousky byly plst, ov¢i vlna, vatelin a odfezky z automobilové izolace.

Plst’ mtze byt ptirodni (vlna z ovce, kozy, velblouda) nebo synteticky (polyester apod.)
nebo kombinaci obou. Kladné vlastnosti plsti jsou odolnost vii¢i ndraziim a otfesiim, pro-
pustnost nebo nasakavost, zvukova a tepelnd izolace, filtra¢ni schopnost, odolnost proti otéru
a opotfebeni, snadna tvarovatelnost, pruznost, recyklovatelnost (pfirodni), nevyhodou mitize
byt hmotnost a omezend soudrznost. MozZnosti spojovani jsou S§iti, lepeni (specifikovana
lepidla) nebo pouziti kovanych prvka.!?!

120 ELORIANOV A, Kiize: zpracovani a vyrobky, 2005., s. 108.
121 KULA et al., Materiology: priivodce svétem materidlii a technologii pro architekty a designéry, c2012., s.
162.
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Obr. 45: Ovéi plst’ a vina 122

Ov¢i vina je pfirodni material. Jeji vlastnosti jsou propustnost, nasakavost, vyborna
zvukova a tepelna izolace, recyklovatelnost.'?® Nevyhodou miize byt pro mij Gcel, Ze tato
vypli nedrzi celistvy tvar.

Vatelin je polyesterové rouno s vybornymi termoizolacnimi vlastnostmi, pouziva
se pii vyrob¢ prikryvek, polstart, bytovych dekoraci a hracek. Oblibeny je pro techniku
patchworku, kdy se proSiva naskrz s horni textilii. Tvofi mé&kky a zdroven souvisly

povrch.124

122 7droj: Vlastni.
123 KULA et al., Materiology: priivodce svétem materialii a technologii pro architekty a designéry, c2012.

Iy vy

124 Yatelin polyesterové rouno tloustka 2 cm bila metraz siika 150 cm, 2026.; Vatelin polyesterové rouno

Iy vy

tloustka 2 cm bila metraz Sirka 150 cm, 2026.
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Obr. 46: Vatelin 25

Materidlem odiezkl je rouno Thinsulate®, tepelnd a zvukova izolace od vyrobce 3M.
Material se sklada ze syntetickych vldken pétadvacetkrat ten¢iho nez vlas, to dodava matri-
alu krom¢ vynikajicim izolacnim vlastnostem také prodysnost, pficemz nezadrZzuje vlhkost.
Kromé pouziti zvukové-izolacnich vlastnosti v interiéru automobilti a kolem motoru, se po-
uziva rouno jako vypli bund, spacaki a bot.!2

Obr. 47: Odfezky z auto-izolace, Thinsulate® %7

125 Zdroj: Vlastni.
126 30 Thinsulate®, 2011-.
127 Zdroj: Vlastni.
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5.3 Lepidla na usen

Béhem procesu navrhovani jsem vyzkousSela né€kolik lepidel — lepici pasku 3M, Vukolep,
Vukoplast a obuvnickou gumu.

Lepici paska 468MP od vyrobce 3M je transferova lepici paska o tloust’ce 0,13 mm
tvofena akrylatovym lepidlem nanesenym na kryci vrstvé z vicevrstvého sulfatového papiru.
Vyznacuje se vysokou pevnosti spoje ve smyku, vybornou odolnosti vii¢i zvySenym teplo-
tam, chemickym latkam, vlhkosti, rozpoustédlim a UV zafeni. Diky svym vlastnostem
je vhodna zejména pro lepeni grafickych polepii a stitkdi. Mezi dalsi vyhody patii snadna
aplikace, dobra zpracovatelnost v€etné jednoduchého vysekavani a moznost odstranéni bez
zanechani stop.!28

Nevyhodou pésky je aplikace, pro kterou jsem pasku zvolila, tedy lepeni usné s plsti.
Proto jsem pro pevnéjsi lepeni usné pouzila standardni lepidla, kterd maji odzkousené lidé
z oboru design obuvi.

Obr. 48: Lepidla Vukolep a Vukoplast 12°

Prvnim je Vukolep, chloroprenové kontaktni rozpoustéci lepidlo se zvySenou tepelnou
odolnosti spoje. Slouzi k lepeni podesvi z pryze a usn¢, také k vlepovani a obalovani stélek.
Lze jim lepit také textilni materialy, korek, dfevo aj. 13°

Jeho barva je medové hnédd, coz pro me nebylo zadouci pro lepeni svétle barevnych
usni.

128 468MP transferova oboustranné lepici paska, ¢ird, tloustka 0,13mm, ndavin 55m, 2026.
129 7 droj: vlastni.
130 Vukolep T 1, 2026.
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Vukoplast je oproti vukolepu ciry, jednad se o lepidlo, které se aktivuje zahtatim
na 70-80 °C. Pfi jeho aplikaci jsem pouzivala ochrannych pomiicek.

Jedna se o dvouslozkové rozpoustédlové polyuretanové lepidlo. Lepidlo je pro trvanlivé
spoje. Slouzi k lepeni PUR a PVC materiali, usiiovych, pryZzovych, PVC a TPE podesvi se
svrsky z usni, lze jim lepit také folie, plachtoviny, hracky a kozenky, plasty s kovy, pryzi,
lepenkou, dievem a papirem.!3!

Obr. 49: Nanesena obuvnicka guma 32

Obuvnicka guma (Robinol) je naopak lepidlem pomocnym, Ize jej oddélit. Slouzi jako
pomocné lepidlo pfed Sitim nebo jinym pevnym spojenim nasdkavych materialt jako je rub
usné nebo textil. Lepidlo je slozené z ptirodniho kaucuku.133

B Vukoplast VP 53/18, 2026.
132 7droj: Vlastni.
133 Robinol obuvnicka guma, 2026.
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6 Technologie firmy EEM - hlinik, ocel

Firma EEM (Europeum Electronics Mechanics) Uhersky Brod vznikla na poZadavky sester-
ské firmy Europeum Furniture Factory (EFF) jako reakce na potiebu vyroby bankovni tech-
niky a kovovych prvki do interiéri vefejnych prostorii, zejména nabytkovou vyrobu. Pokry-
vaji jak zakazkovou, tak sériovou vyrobu, odpovidaji efektivné na standardni i atypické
pozadavky architektt. Jejich hlavni specializace je zame¢nickd vyroba z ocelovych, nerezo-
vych, mosaznych a jinych uslechtilych materiald, také hliniku.!34

Ve svych sluzbach uvadéji presné a efektivni déleni materidlu, z osobni zkuSenosti
uvedu, Ze firma pouZiva také technologii déleni laserem.

Technologii obrabéni na CNC strojich (v mém ptipad¢ soustruhu) je firma schopna
vyroby riiznych specifickych komponentt a dilu pro potteby projektu. Kovové ani plastové
komponenty nejsou potizi. Pro plastové komponenty 1ze pouzit jako alternativu ABS fila-
ment, ktery je pro svou pevnost vhodny pro vyrobu konstrukénich prvki. 133

Obr. 50: Dily fezané laserem 36

Mezi dal$imi technologiemi uvadi ohybani na ohraiovacim lisu, coz jim umoziuje
ohybani plechti do riznych tvarh a uhli. Nabizi nékolik moznosti svafovani podle materialu
a potfeb navrhu. Svafovani v ochranné plynové atmosféie (CO2) je nejpouzivangjsi metodou

134 EEM — O nas, 2026.
135 EEM — Sluzhy, 2026.
136 THOMPSON, Manufacturing processes for design professionals, 2007.,
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svafovani, prednosti metody jsou zejména nizké néklady, presné vysledky a rychla prace.
Idealni pro ocelové konstrukce. 3’

Svafovani metodou TIG umoznuje vytvofeni Cistého svaru a specifickych materiala

jako je hlinik, nerezova ocel nebo méd’. Pies naroky na vysokou odbornost, ktera je u této
138

metody potfebnd, je vyhodou pevny a Cisty svar.

Obr. 51: Svafovani 139

Firma nabizi v rdmci povrchové Gpravy standardné praskové lakovani, ovsem dokazi
vytvofit také originalni patinace nebo kolorované transparentni lakovani pro zachovani
puvodniho vzhledu materialu.'4?

Praskové lakovani neboli komaxit se na kov (hlinik, ocel) nanese elektrostatickym
nabojem v podobé suchého praSkového laku. Povlak se nésledn€ vytvrzuje v peci — vznika
trvanlivy, odolny povrch, (matny, polomatny ¢i leskly), ktery je vizualng atraktivni a cenové
dostupnéjsi nez napiiklad eloxovéani u hliniku a pro pouZiti do interiéru efektivnéjsi nez
lakovani oceli. Vzhledem k zapojeni hlinikovych i ocelovych komponenti a dilti v navrhu,
je praskové lakovani nejvhodné&jsi volbou pro oba materialy.!'#!

137 EEM — Sluzby, 2026.

138 EEM — Sluzby, 2026.

139 7droj: Vlastni.

140 FEM — O nas, 2026.

41 JANG, 10 typii povrchovych vuprav hlintku: 10.,2024.
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6.1 Hlinik

Hlinik je slitina ¢istého hliniku s dal§imi prvky. Jeho nejvétsi vyhodou je nizka objemova
hmotnost, odolnost vic¢i korozi, pro interiér neni povrchova Gprava hliniku vylozené nutna,
ptesto zlepSuje jeho odolnost a vizudlni atraktivitu, poskytuje velkou estetickou riznost a je
recyklovatelny. Nevyhodou miZe byt vyssi cena ve srovnani s oceli.!#?

Obr. 52: Hlinikovy profil 25 x 35 x 2 mm 43

Technologie svafovani hliniku je specificky proces, ktery potfebuje odbornost.
Je to dané vlastnostmi hliniku jako je jeho vyssi tepelnd vodivost a nizka teplota tani. Pti
svarovani mohou vznikat trvalé deformace, které mohou vést k roztrzeni materialu. Hlinik
se také zahfivanim vyrazné¢ roztahuje a smrstuje chladnutim, coz je nutné zohlednit béhem
procesu navrhu a vyroby. Béhem svafovani je nutné dbat na vhodné ochranné pomiicky

a odvétravani kvili uvoliiovani zplodin.'#4

Dalsim zptisobem spojovani je mechanicky spoj za pomoci Sroubu a matice — naskrz
spojovacim Sroubem nebo za pomoci navateni vnitiniho zavitu dovniti profilu, tento zptsob
vytvori neviditelny (¢isty) spoj.

142 KULA et al., Materiology: pritvodce svétem materidlii a technologii pro architekty a designéry, ¢2012.,
s. 147.

143 7droj: Vlastni.

144 Syarovani hliniku: Pritvodce pro zacdtecniky, 2026.

Svarovani hliniku, 2023.
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6.2 Ocel

Ocel je kovova slitina Zeleza a hliniku. Jeho vyhodou je recyklovatelnost, mechanicka
pevnost, pruznost, tvarnost, odolnost vii¢i narazu, tvrdost a magnetické vlastnosti. Oproti
hliniku je jeho nevyhodou vysokd objemovd hmotnost, snadno koroduje, proto je zde
povrchové Uprava nutnosti, miize se jednat o praSkové lakovéni, pozinkovani, lakovani
barvou aj.!14

Svarovani neni u konstrukéni oceli narocné (Casto metoda MIG a MAG), odbornéjsi postup
a zkuSenost je nutna u oceli nerezové (napt. metoda TIC).

Obr. 53: Sroub ve vnitinim zavitu 146

Mechanické spoje jsou feSené stejné jako u hliniku. Pro svou pevnost je ocel vhodna pro
vyrobu spojovacich komponentti od Sroubti po brzdy dvitek nabytku apod.

145 KULA et al., Materiology: priivodce svétem materidlii a technologii pro architekty a designéry, c2012.,
s. 171.
146 7droj: Vlastni.
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7 Navrhovani a prototypovani

Navrhovani a prototypovani jsem v textu rozd¢lila do tfi fazi. V prvni fazi jsem tvotila
materidlové zkousky s usni, hledala techniku a princip spojeni s konstrukci a moznosti apli-
kace vzoru. Do druh¢ faze jsem zahrnula navrh a realizaci samotné konstrukce a ve treti fazi
jsem upravovala stfihy i vzor a pokrocila ke kompletaci polstait s konstrukei. Navrhovani
polstait probihalo na zéklad¢ empirického ovéfovani a konzultaci s odborniky z vyroby.

7.1 Prvni faze — materialové zkousky

Jak jsem vySe zminila, paravan je Casto pouzivany pro akustiku mistnosti, hledala jsem
v prvnich navrzich moznost, jak propojit usen (odrazejici zvuk) a material, ktery zvuk pohl-
cuje. Druhym materidlem byla 100% ov¢i plst, polyesterova plst’ a ovei vina / bavlnéna vata
v§itd mezi usen a bavinénou textilii. M¢la jsem vizi, kdy bude jedna strana paravanu zvuk
odrazet a druha pohlcovat. Plst’ a useni jsem lepila za pomoci lepici 3M pasky. Panely bych
aretovala na konstrukci pomoci poutek, tvar paskl by se proplétal konstrukci (tvarovani pro
akustiku) nebo jako panely zavéSené mezi horizontalné umisténymi tycemi.

Obr. 54: Materialové zkousky, plst’ 47

Vzhled a spojeni usné a plsti za pomoci lepeni jsme béhem konzultaci s vedoucim prace
vyhodnotili jako nevyhovujici. Usen jako exkluzivni materidl si zaslouzila byt hlavnim ma-
teridlem a k plsti se v této podobé€ nehodila. Proto jsem se zaméfila na Siti polstait, jejichz
napojovani tvofi efektivnéjsi vzorek, coz bylo jednim ze zdméra prace. Tento zplsob také
pouziva potencional vlastnosti automotive usné, jako je naptiklad snadnd udrzba, luxusni
vzhled, prodysnost apod. Psychologicky usen a tvar paneli ve formé polstarti na pohled

147 7 droj: Vlastni.
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pusobi meékce a poddajné. Kombinaci s kovovou konstrukci zajistim potfebnou stabilitu.
Panely tak pobizi k doteku a konstrukce ujistuje, Ze uzivatele pii sezeni udrzi.

Princip ndvaznosti polstarkl a poutek, jsem ptevzala z principu zameckového naramku.
Inspiraci jsem nacerpala z osobni zkuSenosti béhem svého studijniho pobytu v Litvé, kde
jsme v rdmci jednoho semestru studovala obor Uméni kovu a Sperk. Princip spociva ve vy-
tvofeni pantu (poutek) a vlozené tycky. Druhou inspiraci mi nabidl ptivodni ucel pouziti usné
z automotive, a to ¢alounéni.

Obr. 55: Zameé&kovy naramek a poutka %8

Na zaklad¢ téchto poznatkil jsem se zacala zamérovat na Siti usné. Pomoci mi byla
edukacni videa €alounikl a konzultace s technikem a uciteli ateliéru Design obuvi.

Prvni technikou bylo prosivani naskrz polStafe z usné a vatelinu. Technika byla net-
¢innd, jelikoz materidl se roloval a bez lepeni vytvaiel nevzhledné zahyby, zkousela
jsem ptidat kovové prvky. Velikost vzorkli se pohybovala v rozmérech 100 x 100 mm,
330 x 330 mm a 400 x 400 mm. ReSeni jsem nasla dvé. U moznosti $iti naskrz jsem slepila
misto kudy povede Sev, prosila a teprve poté vycpala vatou, pozdéji vatelinem. Druhé fesent
jsem nalezla v zdobném $vu, tedy technice, kdy se usije zdobny Sev na kazdé strané polstaie
zvlast’ a teprve nésledné se polstar vyplni a zaSije po obvodu.

Stejna technika se pouziva pii patchworku, kterd spoc¢iva v sesiti dvou a vice, ¢asto
rizn¢ barevnych usni s pfidanou vétsi mezerou od okraje. Ten se nasledné z rubové strany
ohné nebo nalepi a ze piedni prosije zdobnym pohledovym $vem.!'*® K spojeni vzoru mi
poslouzilo strojové Siti.

148 7droj: Vlastni.
149 SCHINDLER, How to sew Two-tone leather/vinyl patchwork pouches. Unlined zipper bags to sell, 2025.
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Obr. 56: Postup patchworku 150

V prvni fazi jsem se nasledné zaméftila na rucni Siti. Pro runi Siti se pozivéa dvou tupych
jehel, voskované nité, kruzidlo pro vyznaceni vedeni $vu, Sidlo nebo dérovaci vidlice,
pfipadné upinaci konik. Jako Sev jsem zvolila sedlarsky nebo kiizovy steh.

Stejné Svy se pouzivaji dodnes i pii Siti souasného ¢alounéni. Pro ru¢ni Siti jsem
vyuzila pozorovani a méfeni v prodejnach nadbytku Phase a 1.ART Interier, kde se délka Svu
pohybuje od 4 mm do 10 mm.

Obr. 57: Priizkum délek $vi, showroom Phase a 1.ART Interier, Zlin '5'

Vyzvou se staly okraje. Moznost okraje slepit a nasledné ofezat a zahladit se vyluCovala,
kvili pouziti poutek, které bylo tieba vlozit za okraj polstate a teprve poté sesit. Resenim se
stalo koseni hran. Tato technika se neobesla bez lepeni a zaklepavani. V navrhu jsem vyuzila
zpuisob lepeni ptes hranu koseni a lepeni v koseni. Lepeni pfes hranu koseni ma vyhodu, zZe
neni nutné vkladat technickou pasku, pro ptipad, Ze by se okraj poutka zacal ¢asem vytaho-
vat. Lepeni v misté koseni zase zarovnava tloustku okraje s tloustkou usné.

150 7 droj: Vlastni.
151 7droj: Vlastni.
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Obr. 58: Ruéné §ité polstare paravanu'®?

Vysledky prvni faze byly tfi modely o velikosti 370 x 370 mm, kde jsem aplikovala
vySe zminéné techniky — na prvni model jsem pouzila lepeni v misté stehu a proSivani naskrz
(Sev 6 mm), druhy model jsem §ila naskrz s kiizovym stehem (10 mm) a tieti model zahrno-
val diagondlni vzor (patchwork) steh (7-8 mm) je Sity pouze po povrchu z kazdé strany.
Prvni faze sebou pfinesla také prvni vize konstrukce.

Obr. 59: Prvni konstrukce'?

152 7droj: Vlastni.
153 Zdroj: Vlastni.
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7.2 Druha faze — konstrukce a realizace EEM

V prvni konkrétnich navrzich konstrukce jsem jako prvni hledala moznosti spojeni s polstati
z usné. Rozhodovala jsem se mezi moznosti rozloZitelnosti konstrukce (poutka polstait by
se navlékala) nebo pevné konstrukce, svarované ¢i lepené. Jisté bylo, ze pouziji horizontalni
ty€e nebo trubky. Pro zabranéni nestability, jelikoZ jsem chtéla zahrnout dal§i nabytkové
prvky, jsem se rozhodla pro pevnou konstrukei. Jejich proporce jsem si u vybranych navrhii
ovétila modely v méftitku 1:10.

Obr. 60: Vyvoj konstrukce 54

Zvolenym tvarovym feSenim se stal navrh se stojnou ve tvaru pismene A. Spojovaci
detaily jsou inspirovany principy konstrukce Sperkt, které jsem vytvoftila v rdmci studijniho
pobytu v Litvé, napojovani horizontalnich ty¢i poté odpovida pouziti polStari.

F

Obr. 61: Inspirace konstrukci $perka z TelSiai '%°

154 7droj: Vlastni.
155 7 droj: Vlastni.

82



Planovani a prvni konzultace s vedoucimi vyroby ve firm¢ EEF a EEM v Uherském
Brod¢ piinesla prvni vizualizace a rozhodla o vyb&ru materialu, ze kterého konstrukce bude
vyrobena na zdkladé moznosti firmem. Pokud by byla konstrukce vyrobend ze dieva,
prodrazila by se vyroba skrze frézovani. Ocelova konstrukce by byla cenové nejdostupné;si,
ale nadmérné té€zka pro prenaseni. Volbou se stal hlinik, jelikoz je leh¢i nez ocel, zaroven je
dostatecn¢ pevny.

Obr. 62: Paravan A s klouby na tyéich a Paravan B s dveinimi panty v stojné’>®

V navrhu A jsem po konzultacich s vedoucim prace hledala moZnosti napojeni jednot-
livych ktidel paravanu pies klouby umisténé na prodlouzenych tyc¢ich. V navrhu B jsem
pouzila standartni dveini panty, které mi firma doporucila. Navrh B ov§em neumoznoval
otaceni kiidel paravanu vice, jak 180°, coZ bylo oproti navrhu A limitujici pro stopovatel-
nost, manipulaci v prostoru a variabilitu. Navrhy poukézaly na variabilitu, se kterou miize
byt produkt prezentovan na trhu — cisté paravan pro d€leni prostoru, toaletni paravan
do domdcnosti, paravan s Zidlemi k stolu pro vetfejné prostory. Pro ti¢el paravanu jsem zvo-
lila paravan s tremi kiidly.

156 Zdroj: Vlastni
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Obr. 63: Paravan pro vefejné prostory's’

U paravanu je dilezita predevsim vySka, podle sou€asného trhu jsem nasla paravany do
interiéru a domdacnosti nejéastéji v rozmerech od 1500—-1850 mm. Rozhodujicim faktorem
je pozadavek uzivatele a jeho vySky oci, tedy jestli chce vidét ptes horni hranu paravanu ¢i
nikoliv. Pokud slouZzi paravan jako zasténa k posteli nebo pievlékani, postaci nejmensi uve-
deny rozmér. Pti druhé moznosti, tedy omezit nebo zabranit pohledu ptes hranu paravanu,
jsem si ovétovala primérnou vysku dospélych osob. Priimér vysky o¢i muzii i Zen je podle
Nabytkového informaéniho systému (dale jen NIS).

Celkova vyska je ur¢ena podle n€kolika faktorti. Je jimi primérnd vyska o¢i 163,7 cm
smiSené populace (muzi i zeny), vyska paravanu podle trhu, standardem je vyska 180 cm
a prizptisobeni proporci tvaru panell z usné. Posunutim sedaku a stolku mimo horizontalni
trubky na stojnu konstrukce se podarilo ziskat vyhovujici vysku zidle 46 cm a vyska stolku
se osvédcila standardem 175 cm. Z empirického zkousSeni vysly jesté dalsi rozmérové poza-
davky, a to misto mezi rameny a paravanem, a predev§im odsazeni posledni pticky od zem¢,
ktera se pohybuje podle vySky nértu (osobné je mam vysoké) mezi 80-100 cm. Diky témto
rozmérim bylo snadné se do paravanu posadit a “zavfit".158

157 7 droj: Vlastni.
158 NIS — Parametry populace, 2011,
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Obr. 64: Schéma poméru vysky paravanu a rozméru prvku

Nalezeni vhodného pomeéru rozmért polstari a vysky sezeni byl ndrocny proces. Tento
problém jsem vyfeSila tim, Ze jsem seddk namisto pivodniho umisténi na horizontalni ty¢
paravanu zaaretovala pfimo mezi nosné stojny.

Jako nabytkové prvky jsem zvolila odkladaci nebo také kosmeticky stolek, zidli
a vésaky. Konstrukei jsem zdmérné navrhla nerozebiratelnou, coz plati také pro nabytkové
prvky, nejedna se tedy v ramci konstrukce o modularni systém, ale o typovy produkt.

Rozmeéry vysky stolii se lisi na zakladé jejich funkce. U jidelniho stolu se jedna o vysku
170-175 cm a misto pro nohy mezi seddkem deskou by mélo ¢init 30 cm. Pracovni stoly
byvaji o néco vyssi pro podpéru rukou a rovné sezeni. Jelikoz se v pfipadé mého navrhu
jedna o stll pro ptilezitostné pouziti nebo jako odkladaci stolek, jeho vyska je doporucena,
ne nutné dana normou. Odvodit se mize také od kosmetickych stold, ty se podle trhu pohy-
buji mezi vyskou 175-185 cm, vyska 185 cm byva zpravidla pouzitd u stolkl se spodni polici
nebo uloznym prostorem pod deskou. Standartni vyska zidle se pohybuje mezi vyskou
40-48 cm, zalezi na druhu konstrukce a materidlu seddku. Sedak bez desky a calounéni se

85



vahou téla ptizptisobi a prohne vice pod troven ramu, proto je mozné pouzit vyse umistény
sedak.!®®

Konec¢na vyska paravanu ¢ini 1825 mm a na Sitku ma 2005 mm. Viz technicky vykres
v priloze.

LEPENY )
pAVAREWY
pETAIL

Obr. 65: Empirické zkousky rozmért paravanu a nabytkovych prvka 60

Abych urcila pohodlnou polohu seddku a stolku, ovétfovala jsem si vySku pomoci
empirickych zkousek, usnadnila mi to ma vyska 168 cm, coz je podle ¢lanku a stranek NIS
zhruba primér Zenské populace v CR.16!

Vzhled a jednotlivé detaily paravanu proSly necetnou upravou. Nejméné ménénymi
prvky byly stojny (rozméry profilti 25 x 35 x 2 mm) a vé$aky z frézované kulatiny o pruméru
16 mm.

189 NIS — Jidelni, 2011.

SAFAROVA, Svan. Toaletnim Kosmeticky Stolek, 2019., s. 14-15.

160 7 droj: Vlastni.

161 NIS — Parametry populace, 2011.

STINGL, Cesi jsou osmy nejvyssi narod svéta. Pro export museji nékteré vyrobky zmensovat, 2023.
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1.

Obr. 66: Vyvoj vésaku a horniho oblouku stojny 62

Signifikantnim a dileZitym prvkem jsou klouby paravanu. V plivodni varianté, zasla-
nou do firmy, jsem aplikovala typ kloubd urcenych pro ohyby zabradli. Potiz byla v jejich
rozmérech, kdy se pro zabradli ¢ini nejmensi primér je vyrabény na trubku 33,7 mm v ne-
rezu, v hliniku se tento rozmér nevyrabi. Pievzala jsem tento typ kloubu a upravila pro roz-
meér hlinikové trubky 30 mm. Podle kalkulace firmy by se ov§em na miru vyrabéné klouby
prodrazily vice jak o 50 % ceny celé konstrukce.

A B

Obr. 67: Vyvoj navrhu kloubi 63

Pouziti standardizovanych kloubli v nerezové oceli by zase vyrazn€ navysily vahu
konstrukce. ReSeni jsem nalezla v internetovém e-shopu Allegro, kde jsem nalezla podobny
typ hlinikovych kloubli ureny pro interiérové modularni konstrukce na primér
trubky 25 mm. UmozZnilo mi to pouziti leh¢iho hliniku a zaroven skrze zmenSeni priiméru
trubek odlehcilo konstrukei.

162 7droj: Vlastni.
163 7droj: Vlastni.
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Obr. 68: Frézovany pant pied svarenim'%*

Po tomto feSeni se spustila realizace paravanu ve firm¢ EEM. Navrh prosel tipravou pod
rukou firemniho konstruktéra, kdy se pozménily nékteré postupy vyroby a konstrukéni
prvky. Zejména mechanické spoje, kdy stahovaci Srouby nahradily Srouby aretované
do vnitiniho zavitu. Zéasadni zménou byl néavrat k ptivodnimu sto¢enému tvaru podpéry
namisto ostfe ohybaného, pficemz z divodu vyssi tuhosti byl hlinik nahrazen ocelovou ku-
latinou o navySeném priméru 8 mm, coz zjednodusilo zakomponovani uchyceni i celkovou
vyrobu, pfi niZ stacilo material pouze stocit a navafit trubkové koncovky bez nutnosti slozi-
tého ohybani a svarovani.

Obr. 69: Pavodni navrhy podpéry stolku'®®

Samotna realizace hlinikové konstrukce probihala v ndvaznosti na dodavky materialu.
Prvnim krokem bylo fezani materidlu na jednotlivé polotovary. Nasledné se na CNC stroji
piipravily dily pro svafovani a pomoci laseru se vytezaly vypalky jednotlivych ¢asti ob-
louku. Poté nasledovalo svafovani metodou TIG, vrtani otvorl a navarovani vnitfnich zavita.

164 7 droj: Vlastni.
165 7droj: Vlastni.
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Posledni fazi pred finalni povrchovou upravou bylo zabrouseni svart. Jako povrchova
uprava byl zvolen ¢erny matny lak.

Obr. 70: Realizace — svarovani '6®

Zaslepky jsem navrhla z 3D tisténého ABS filamentu. V mistech, kde se konstrukce
montdzné¢ dotykd kovu o kov, jsou vlozeny polyamidové krouzky, aby nedochazelo
k poSkozeni materialu tfenim.

Obr. 71: Zaslepka's”

166 7 droj: vlastni.
167 Bartomi, Jan., Zdslepka [fotografie]. 2026. In: Archiv autora.
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MATERIAL

1. Jekl AL 35 x 25 x 2 mm (nebo 1 mm)

2. Trubka AL_ @ 25 x 2 mm (frézovdni pantu misto
trubky)

Ctvercova tyé AL 10 x 10 mm

Kulatina AL (s vyfezy, vé$adk) @ 15 mm

AL zaslepky na trubky @ 25 mm

Klouby_ Zavésny konektor pro tyc fi25 cerny

Shop Line AC544-0-CZA

7. Zaslepky trubky sedak
@ 25 mm nebo @ 30 mm?

8. Jisténi (sedak-noha Zzidle)
plech ocel (1-2 mm)
9. Plech AL 5 mm (stolek)
10. Drat ocel @ 8 mm
11. Srouby spojovaci imbus / kfiz
(zapusné nebo jina varianta)
12. Zaslepky ABS (3D tisk), cerné
7* 13. Polyamidové podlozky @ 25 a @ 35 mm
(tloudtka 5 mm odsazeni sedak/konstrukce;
2 mm sedak jisténi; 2-3 mm stolek/konstrukce)

LU

Obr. 72: Vyéet materialu finalni konstrukce '8

7.3 Treti faze — barva, strihy a kompletace

V treti fazi jsem se zameéfila na findlni vzhled pol$tart, jejich proporce a umisténi na kon-
strukci, barevnost a vzor, jenZ budou tvofit a finalni realizaci.

Z procesu navrhovani konstrukce vyplynulo, Ze vySka polState mezi horizontalnimi
ty¢emi je 380 mm na Sitku 440-450 mm pro uzsi kiidlo paravanu. Rozmér zajist'uje to do-
statecné soukromi, zaroven nechava prostor pro aretaci poutek. Prostifedni panel jsem zvolila

Sir8i, aby mél podobné kryci efekt, rozméry jsou Sitka 820 mm s vyskou 380 mm.

Vzor paravanu jsem vytvoftila v nékolika variantach. Z vybranych jsem realizovala dvé.
Prvni se ukdzala ovSem jako Casov€ narocna pro vyrobu, vyzadovala vysokou piesnost
a s konstrukci, kterd byla sama o sobé ¢lenita, plisobil tento vzor rusive.

168 7 droj: Vlastni.
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]

Obr. 73: Vzor — varianta 1 '%°

Rozhodla jsem se jej nahradit jednodus$im vzorem inspirovanym pivodnim vrstvenim
papiru na dievény ram, tzv japonské karibari, které se pouziva k vyrobé tradi¢nich japon-
skych paravanii byobu.

ep (e
1 |
IL(LT | i
1 |

Obr. 54 Karibari - schéma vrstev papiru lepenych na dfevény ram.

karibari

a

EEEEEEEE

131

Obr. 74: Finalni vzor — inspirace technikou karibari'”®

Zvolenou barevnosti pro realizaci je kombinace barvy usné Seashell a Charles Blue
s bilou niti, sekundarni kombinaci v nabidce je Moccasin a Tan se svétle hnédou niti. Tyto

169 7droj: Vlastni.

170 L UKESOVA, Restaurovdni paravinu s litografovanymi plakdty "Denni doby" od Alfonse Muchy: histo-
ricky vyvoj paravanii, 2012., s. 146.

Zdroj: Vlastni.
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barevné kombinace a jejich barevna podobnost nejlépe odpovidaji pozadavkiim interiérii
a psychologického plisobeni jeho barev.

Paravan déli pfevazné prostor mezi osobnim a spolecnym prostorem — pro loZnici se
hodi spiSe modré, zelené (studené barvy) — relaxace, zklidnéni, spole¢ny prostor vybizi ke
komunikaci a sdileni (vhodnéjsi je tepla barva, funguje aktivacné na nase smysly). Kompro-
misem je hnéd4 — barva dfeva a pidy, spojuje vice barev dohromady je spojend s domovem,
klidem, bezpe&im a divérou i solidarnosti, tradici.!”!

Obr. 75: Barevnost, vzornik Belleder'’2

Vyroba probihala v nasledujicich krocich — obkreslovani $ablony a ptiprava dilt, koseni
dild, lepeni a zaklepavani hran, pevnostni a okrasné prosivani dilti polstaie, kompletace pou-
tek a zipu, ptiprava vypln¢, kone¢na kompletace s lepenim a Sitim. V ramci realizace zminim
ptedevsim zdsadni poznatky a postupy.

1" DANNHOFEROVA, Velkd kniha barev: kompletni privvodce pro grafiky, fotografy a designéry, 2012.,
s. 49-50, 314-325.
172 7droj: Vlastni.
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Obr. 76: Koseni 73

Nez jsme se dostala k findlnimu sttihu, prosla jsem sérii nékolika zkousek Siti a Sablon,
jelikoZ pii pouZiti koseni je zasadni pocitat s n¢kolika faktory. Prvni je, Ze jsem pii koseni
musela pocitat s rezervou pro zahnuti okraje, tim vice pokud lepim okraj pies hranu, a ten je
o dva milimetry Sir$i nez okraj Sablony. Napftiklad chci-li rozmér 450 x 380 mm pfipocitdm
na Sablonu okraj 14 mm z kazd¢ strany, ale koseni si nastavim na 16 mm pro rezervu na
ohyb. Diivodem je, Ze kosici stroj kosi pomoci zrnitého valce a mezi zkosenim a ptivodni
tloustkou usné¢ tak vznikd mensi Sikma plocha. Jestli méa okraj pozadovanou Sitku jsem
si ov€fovala pfeméfenim s pravitkem. Podobné jsem postupovala u Sablony na poutka

™I

(Sitka 150 mm) a popruhy sedaku (Sitka 120 mm), abych ziskala poZzadovany rozmér.

173 7droj: Vlastni.
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Obr. 77: Siti zdobného vzoru 74

Detail ruc¢ni prace spociva v kiizovém vzoru na svrchni ¢asti dild. Je kombinovany
s jemnym strojovym §vem, ktery je stejny jako Sev poutek a dalsich ¢asti. ReSeni sebou nese
také luxusni vzhled a urychleni procesu.

Nejvétsi vyzvou se stala poutka polstari, které jsem vzhledem k nerozebiratelné kon-
strukci zménila na poutka rozepinaci. Piivodni zamér bylo pouZiti auto-moto drukd. Po kon-
zultaci s Juliem Muflozem, obuvnikem a technikem na Designu obuvi nasi univerzity, jsem
se rozhodla pro pouziti silného velcro zipu, jehoz vyhodou je rovny spoj a snadnd aretace,
oproti drukiim nebude se nebude usen vytahovat v misté dérovani.

Aby byla poutka vizualné Cista z obou stran lepim ze spodni ¢asti St€penou usen (takii-
kajic podsivku) s tloustkou 0,7 mm. Stépeni prob&hlo za pomoci stroje v 44 Centru femesel
Zlin. K lepeni téchto dild mi poslouzila obuvnicka guma.

174 7droj: Vlastni.
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Obr. 78: Lepeni a zaklepavani okrajt '7°

Zip je mozné nasit dvéma zpisoby, rozdil je v nalepeni a prositi podsSivky a zipu. Prvni
zpisob je nalepeni podsivky a zipu a nasledné prositi naskrz ptedni strany, kdy je na svrchni
¢asti poutka vidét Sev a druhy zpisob spociva v sesiti podsSivky a zipu a teprve poté nasledné
nalepeni a prositi obvodu svrchniho dilu. Vzhledem k €lenitosti procesu a ¢asové naro¢nosti
jsem se priklonila k prvnimu zpiisobu. U realizace vypletu sedaku jsem postupovala stejnym
zpisobem jako u poutek, pro $itku zipu jsem se rozhodla pro Sitku pruhu 120 mm. Poslednim
detailem je poutko pro uchyceni sedaku ve slozené podobné.

Obr. 79: Pfiprava pro S$iti zipu '7°

175 Zdroj: Vlastni.
176 7droj: Vlastni.
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V konecéné fazi kompletace polstari jsem pouzila lepidlo vukoplast, které je pro aktivaci
nutné zahtat. Poslouzila mi k tomu horkovzdus$na pistole. Prvni jsem podle navrhu rozmistila
poutka a vyznacila misto pro lepeni, nasledné jsem nanesla lepidlo, nahtéla jej a pfitiskla
dily k sobé&. Stejn¢ to probihalo i s okraji, ovSem pfed lepenim a nahfatim, jsem umistila
mezi dily vypli. Jedna se o vatelinovy polstaf, do n¢hoz jsem vlozila vyseky z auto-izolace,
vytvotila jsem ho slepenim okrajii. Poslednim krokem bylo obsivani na stroji. Zvolila jsem
jemny steh, ktery koresponduje se §vy poutek.

Obr. 80: Prosivani podsivky 77

Pro vyplii seddku jsem pouzila princip proplétani. Postup vyroby je stejny jako
u poutek, stejné jako u paski pro aretaci sedaku ke konstrukci pro slozeny stav.

177 7droj: Vlastni.
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8 Finalni produkt

Interiérovy viceucelovy paravan Perpelle je ur€eny do domécnosti s propojenymi mist-
nostmi, kde kloubi vizualni zazitek s vyraznou praktickou funkci. Polstaie z upcyklované
usné z automobilového prumyslu vybizeji ke kontaktu a poskytuji vysoky komfort. Diky
svému objemovému tvarovani a materidlové charakteristice navic funguji jako difuzor, ¢imz
tlumi ozvénu a ptispivaji k intimné;si atmosféfe. Hlinikova konstrukce zajistuje stabilitu
a paravan je diky zvolenym materidlim trvanlivy a snadno udrzovatelny. Nabytkové prvky

(stolek, zidle a v&$aky) je mozné pouzit nejen k odkladani predméti, ale také k béznému
fungovani pfi piipravé a chvilkovém odpocinku.

Obr. 81: Paravan Perpelle 1 178

178 Bartoi, Jan., Orsagova, Nikola, Paravdn Perpelle 1 [fotografie]. 2026. In: Archiv autora.
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Obr. 82: Paravan Perpelle 2 '7°

Obr. 83: Ukazka pouzivani 1'%

17 Bartoti, Jan., Orsagova, Nikola, Paravan Perpelle 2 [fotografie]. 2026. In: Archiv autora.
180 Barton, Jan., Orsagova, Nikola, Ukdzka pouzivdni I [fotografie]. 2026. In: Archiv autora.
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Obr. 84: Stohovani '8!

181 Barton, Jan., Orsagova, Nikola, Stohovani [fotografie]. 2026. In: Archiv autora.
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Obr. 85: Ukazka pouzivani 2 182

182 Bartoni, Jan., Orsagova, Nikola, Ukdzka pouzivdni 2 [fotografie]. 2026. In: Archiv autora.
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Obr. 86: Odepinani poutka's®

Obr. 87: Provlékani sedaku 84

183 Bartoni, Jan., Odepindni poutka [fotografie]. 2026. In: Archiv autora.
184 Bartoni, Jan., Proviékani seddku [fotografie]. 2026. In: Archiv autora.
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Obr. 88: Detail vésaku'8®

Obr. 89: Polohovani stolku 186

185 Bartoti, Jan., Detail vésdku [fotografie]. 2026. In: Archiv autora.
186 Bartoti, Jan., Polohovdni stolku [fotografie]. 2026. In: Archiv autora.
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9 Logo

Nazev Perpelle je mozné z italstiny prelozit jako ,,za usni* — jedna se o spojeni predlozky
per (za) a podstatného jména pelle (usein). Tento ndzev vérn¢ odrazi charakteristiku pro-
duktu, kdy paravan slouzi k vizualnimu kryti prostoru, zatimco italsky piivod slov odkazuje
ke kofenlim zpracovani pouzitého materialu. Pro logotyp bylo zvoleno pismo Kumbh Sans
v fezu Regular, pro doprovodné texty je pak vyhrazen tez Extra Light. Specifickym detailem
jsou dvé pismena ,,.L“ v nazvu, kterd svym tvarem vizudln¢ odkazuji na stojny samotné
konstrukce.

perpelle

perpelle

Kumbh Sans Regular

extra light

Obr. 90: Logotyp'®’

187 7droj: Vlastni.
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perpelle

Obr. 91: Sedak s aplikaci loga 88

188 Barton, Jan., Aplikace loga [fotografie]. 2026. In: Archiv autora.
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Zaver

V predkladané diplomové praci jsem se zabyvala ndvrhem a realizaci interiérového vicet-
¢elového paravanu Perpelle, ktery je navrzen specificky pro moderni domacnosti s propoje-
nymi mistnostmi. Hlavnim cilem bylo vytvofit variabilni interiérovy prvek kloubici vyrazny
vizualni zazitek s praktickymi funkcemi, jako je flexibilni déleni prostoru, odkladani pred-
métl a zajisténi vysokého uzivatelského komfortu.

V uvodnich castech prace jsem se vénovala teoretickym zakladiim myslenky takzvaného
funkéniho dekoru. ReSerSe historického i souc¢asného kontextu prokézala, ze modernisticky
dekor je béZznou soucasti naSeho kazdodenniho fungovani. Tyto teoretické poznatky jsem
nasledné transformovala do praktického navrhu samotného paravanu. Analyza cilovych sku-
pin ukézala, Ze populace v produktivnim véku vyzaduje od interiérovych délicich prvkl vy-
sokou miru variability a ptfidanou hodnotu. Na zakladé téchto zjisténi jsem do konceptu pa-
ravanu integrovala doplitkové ndbytkové prvky — stolek, zidli a vésaky —, diky ¢emuz mize
konstrukce slouzit také jako némy sluha pro kazdodenni ritualy ptipravy a odpocinku.

Prakticka ¢ast prace podrobné mapuje narocny proces prototypovani, ktery probihal ve tiech
fazich. Klicovym piinosem celého projektu bylo materidlové a technologické experimento-
vani s usni. Vyuziti upcyklované usné z automobilového primyslu mi umoznilo realizovat
objemov¢ tvarované polstare, které v interiéru plni nejen estetickou a komfortni roli, ale diky
své specifické materidlové charakteristice funguji jako akusticky difuzor tlumici ozvénu.

Diplomova prace tak pfinasi hodnotu v roviné teoretické 1 praktické. Cely proces navrho-
vani, komunikace s vyrobou a feSeni konstruk¢nich detailti mi poskytl cenné profesni zku-
Senosti a jasné definoval mé dalsi sméfovani k realizaci funkénich, udrzitelnych a technolo-
gicky promyslenych designérskych feseni.
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